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RESUMO: Este trabalho tem o interesse de apresentar o cinema de rua como uma expressao fatica dos
direitos humanos, analisando as perspectivas legais que garantem o direito a cultura como um elemento de
formagdo do pensamento critico, além do direito ao lazer e o entretenimento ligado a caracteristica cultural. E
apresentada a perspectiva social e juridica que d4 base fundamental para as liberdades individuais e coletivas
como fatores importantes em um estado livre e democratico, para tornar possivel o debate entre o cinema de
rua como vetor de concretizagdo dos direitos humanos. Logo em seguida, serdo observadas as caracteristicas
do cinema de rua como uma expressdo de um direito para a sociedade e seus componentes intrinsecos que

tornam esse veiculo artistico presente ao longo de geragdes.
Palavras-Chaves: Cinema. Cultura. Direitos Humanos.

ABSTRACT: This work explores street cinema as a factual expression of human rights, analyzing the legal
perspectives that guarantee the right to culture as an element of formation of critical thinking, in addition to
the right to leisure and entertainment related to the characteristic cultural. The socio-legal perspective that
provides a fundamental basis for individual and collective freedoms is presented as important factors in a free
and democratic state to make possible the debate between street cinema as a vector for the realization of
human rights. Soon after, the characteristics of street cinema will be observed as an expression of a right for
society and its characteristic components that make art so interesting that it has been maintained for

generations.
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1.INTRODUCAO

O cinema se apresenta como uma linguagem multipla de expressdes de sentimentos, de
possibilidades e de ideias. E uma forma de conhecer, de entender e vivenciar realidades apresentadas ao
espectador. Ter acesso a essa experiéncia faz com que haja uma possivel concretizacdo de acesso cultural
tendo em vista ndo somente ao direito de lazer, como também a expressdo de dignidade humana e dos direitos

culturais.
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Aidaao cinema pode estar associada para muitos como um momento de diversdo, mas essa agao esta
contextualizada pelos direitos culturais que entende o acesso a uma cultura e a memoria digna para
preservacgdo de uma vivéncia mais democratica e justa. Nesse viés, uma exibi¢ao em tela se apresenta com um
valor muito maior do que realmente é, transitando em aspectos sociopoliticos que podem ser entendidas as
caracteristicas das multiplicidades que a arte consegue trazer para a vida humana.

O que se se entende por cinema de rua é o cinema que traz uma proposta mais inclusiva tanto no que
se percebe nos valores dos ingressos como também a disposi¢cdo de filmes em seu catdlogo, muitas vezes
distintos das grandes redes multinacionais espalhadas pelo pais com amostras de peliculas estrangeiras e
geralmente inacessivel para a grande populagdo que dificulta a possibilidade de manter um habito de ir ao
cinema com uma maior frequéncia. Nesse contexto, serd esse o cinema considerado neste trabalho, além disso
ha, também, o cinema popular que € sindnimo ao de rua, apenas com bifurcagdes na nomenclatura, no entanto
o0 teor semantico sao 0s mesmos, pois se coincidem com uma proposta democratica do lazer com o intuito de
concretizar o entretenimento como um direito de todos.

Soma-se a isso o seu carater inclusivo de levar uma proposta de lazer viavel no sentido de que todos
possam ter opcdes para se divertirem, como também servir da arte como formacao do conhecimento. Nesse
aspecto, o trabalho se concentra nesse tipo de cinema que possui o plano artistico como um mecanismo de
propagac¢do de ideias. Através desse veiculo tem por objetivo o alcance de um maior nimero de espectadores.

A expansio do consumo colocou os cinemas de ruas em um paradigma de redug@o. Esse fendmeno
social ocorreu com maior for¢a na década de 90, visto que o crescimento dos shoppings centers criou uma
nova realidade na forma de consumir o audiovisual, tornando, nesse contexto, a queda da produgdo
cinematografica nacional e uma maior propagacao por filmes estrangeiros ou aqueles que tenham a chance de
apresentar alta bilheteria.

Ha diversos fatores que podem explicitar a reducdo das salas dos cinemas de rua como a
infraestrutura e a localizacdo, no entanto o impacto maior que pode ser visto é no tangenciamento de um novo
publico diante desse cenario que retrata a perspectiva de uma maior renda para consumir as sessoes exibidas
nos shoppings com uma certa frequéncia, o que torna o espaco de exibicdo de um filme um ambiente para
poucos junto de quase ou nenhuma opgao de exibicdes a pregos populares nesses centros comerciais. Nisso,
ha a exclusdo junto do resultado imediato para aqueles que ndo podem pagar pelo ingresso e, por
consequéncia, isso acaba colidindo com a proposta de fazer o cinema um espaco democratico ao acesso do
direito de lazer que, na pratica, vem sendo mitigado por esse fendmeno recorrente.

A metodologia dessa pesquisa serd de carater exploratorio com interesse de mostrar um fendémeno
relevante no pais e como esse acontecimento vem sendo determinante para a formacdo de uma nova
concepcdo de cultura no territorio brasileiro. O trabalho apresentado nesta pesquisa estara relacionado com a

andlise de bibliografias em viés qualitativo e do estudo A Importancia do Cinema como Lazer Popular e as
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suas Formas de Inclusdo (2015)" que serdo abordados ao longo do desenvolvimento tedrico como forma de
compreensdo da ligacdo entre a cultura e os direitos humanos, especialmente no setor do audiovisual
brasileiro, e os impactos da auséncia e encerramento dos cinemas de rua possam causar uma fragilidade dos
direitos culturais para a sociedade.

Acrelagdo entre o cinema e os direitos humanos pode ser vista de uma forma necessaria em facilitar,
no plano fatidico, o acesso ao direito a uma cultura digna, possivel e ampla para o maior numero de pessoas,
no sentido de estimular o costume para assistir a uma sessdo, a valorizagcdo do audiovisual nacional como
também a permissdo de receber provocagdes e novas perspectivas através dessa arte.

A linguagem e identidade sdo relevantes nesse processo como elementos que dao vislumbre a uma
compreensdo mais apurada ao tema de forma a reconhecer os desafios do cinema de rua, sendo esses dois
elementos objetivos e também sublimares como determinantes para explicitar as dificuldades que o cinema de
rua vem passando ao longo dos anos. Ha, também, o fendmeno externo que esse veiculo sofreu com a chegada
dapopularizagdo do cinema dos centros comerciais ¢ a chegada das plataformas digitais de entretenimento.

Pode ser visto, também, como um meio de inclusdo ao acesso ao saber para o expectador nos
diversos contextos apreciados, dando contorno ao direito fundamental a cultura reconhecido pela

constitui¢do brasileira.

2. OS DIREITOS CULTURAIS COMO UM MEIO DE FORMACAO, LIBERDADE E
RECONHECIMENTO DE UM POVO

Para tornar possivel essa abordagem e entender a expressdo da produ¢do do audiovisual num
contexto de alcance e visualizagdo dos direitos humanos faz-se necessario abordar a conceituagdo sobre o que
¢ cultura e como a importancia da sua relagdo com a sociedade tem possiveis potenciais de mudangas.

Vale ressaltar, inicialmente, que o termo cultura e a sua defini¢do nio se limita a uma tinica forma de
afericdo ou apenas a um resultado. Ao longo da humanidade foram registradas diversas formas de
manifestagdes culturais por grupos ou pessoas em sua individualidade, a apreciacdo e transmissdo de
costumes e modos de interpretar a vida ou um exato momento. E um campo vasto que ndo ha um conceito
fechado, a expressdo humana se perfaz de identidades e sentimentos que sdo construidos e reconstruidos a
cada instante.

Para isso, como forma de tentar dar uma margem e entendimento ao que seria cultura para fins de
analise dessa pesquisa com uma proposta de enxergar o contexto abordado sem limitar o conceito amplo e
histdrico sobre o que € cultura, pode-se caracterizar a cultura como uma forma de expressao de identidade de
um povo ou a sua producio, seja por individuos ou a coletividade, através da sua exteriorizacdo de hébitos,

pensamentos e vivéncias pelos diversos veiculos que se encontram ou sdo criados pela humanidade.

'Estudo da jornalista Vanessa Dias Magalhaes pela escola de Comunicacio e Artes da Universidade de Sao Paulo.
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A cultura ndo possui uma acepc¢do deterministica, ao longo da historia se percebe mudancas e
comportamentos que vdo caracterizando uma interpretagdo tnica ou plural de grupos sociais. E também
expressada por potencialidades e a capacidade de criagdo e representag@o. Todos os nossos contextos de vida,
de relacionamentos, de percepcdes proprias podem ser compartilhados para compor a visdo cultural, sendo
uma espécie abrangente em diversos contextos’

A capacidade de mudanga social pela cultura em suas diversas modalidades € perceptivel através do
contexto das multiplicidades que possam ser abordadas, bem como defendidas e perpetuadas, isto €, seja pelas
artes cé€nicas, cinema, danga, costumes e os diversos meios existentes dessa expressdo, a cultura pode ser
empregada como uma vertente de inclusdo social através das possibilidades de criagdo e interpretacdo das
infinitas visdes de se enxergar o mundo, fazendo com que haja diversidade e inimeros meios de se criar
cultura. Faz-se importante destacar, também, que essa construgdo que define a afirmagéo anterior ndo pode ser
entendida como um meio absoluto, visto que a densidade cultural ¢ ampla e sempre esta ocorrendo.

A insercdo e a defesa da cultura € muito mais que apenas um entretenimento. A sua importancia esta
ligada na relacdo da possibilidade de construcdo do pensamento critico atrelado as reflexdes e
questionamentos que um filme, por exemplo, pode proporcionar através do dialogo dos personagens, dos
conflitos e anseios que sdo apresentados para o espectador. Nesse momento, no territorio brasileiro, se vé a
importincia necessaria como preservacio da identidade da cultura porquanto a auséncia de a¢des politicas’
estd contribuindo para a fragilidade desse setor, o que implica diretamente na existéncia de organismos ja
consolidados como a Cinemateca Brasileira que apresenta dificuldades de se manter no ramo cultural do pais
(OLIVEIRA, 2020). Diminuindo, portanto, a capacidade de exercicio do pensamento e da liberdade através
da cultura, como também a chance de gerag¢ao de emprego.

Os Direitos Humanos estdo em constante construg@o, ndo se conclui como algo obsoleto, vai muito
além de estudos do campo tedrico. Na formagdo do mundo ja houve diversas arbitrariedades e transgressdes a
vida humana, a inser¢do e defesa dos direitos humanos pode ser entendida como um valor a estar presente
como meio de uma vida possivel e digna, sendo essa, inclusive, uma caracteristica muito abordada nas
diversidades e contextos que tocam os direitos humanos pelo espectro da educacio, satide e os inimeros
cenarios que precisam desse suporte de direitos que permeiam a vida social.

A percepcao atual dos Direitos Humanos tem forte influéncia do cenario da Segunda Guerra
Mundial, a partir do momento em que se precisou de uma atitude por parte dos Estados a terem um vinculo

minimo de protecdo existencial de dignidade. A Declaracdo Universal dos Direitos Humanos de 1948 ¢ um

’A percepcio de Terry Eagleton, filésofo inglés, na obra “A ideia de Cultura” apresenta uma proposta de defini¢io de cultura através
de contextos plurais como a vivéncia cotidiana, os relacionamentos afetivos e sociais, os habitos perpetuados, bem como a
possibilidade de transformagdes, seja ela pela mudanga da natureza ou do ser humano. A interpretagdo de Eagleton tem afinidade
com o pensamento dessa pesquisa numa forma de tentar dar um direcionamento ao que se pode esclarecer um termo tdo abrangente
como a cultura.

’ Atualmente, o maior acervo audiovisual da América do Sul, a Cinemateca Brasileira, esta em risco devidas s faltas de politicas
culturais pelo governo do presidente Jair Bolsonaro, a institui¢do que contém mais de 250 mil filmes estd com uma divida em torno
de 14 milhdes de reais que deveria ser repassada pelo poder executivo, o processo corre na justica como forma de obrigar o 6rgdo a
cumprir o pagamento para a cinemateca.
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reflexo desse periodo. Nesse sentido, percebe-se que houve um esforco de diversos paises a colocar direitos
essenciais do ser humano como um valor necessario e a cultura esta inserida como um meio de existéncia
digna da vida em sociedade.

E reconhecida pela Unesco a Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural que tem por base a
manuteng¢do e a consolidacio das manifestacdes culturais como base da garantia de existéncia da cultura, vale
ressaltar a importancia da diversidade no fomento da cultura como um valor moral em garantia ao respeito das
singularidades dos povos. Essa declaragdo possui uma ligacdo com a preservacdo dos direitos humanos e
também os limites acerca dessa diversidade, pois ndo se pode utilizar dessa conquista como forma de
violagdo.

No exposto anterior para vislumbrar essa afirmag¢ao, declara Nichollas Alem, criador do Instituto de

Direito, Economia Criativa e Artes:

A Segunda Guerra Mundial trouxe a tona diversas questdes culturais como o genocidio
de grupos étnicos, a destrui¢do de patrimonios culturais, as novas configuragdes socio
geograficas geradas pelos movimentos migratdrios e os apatridas, os movimentos de
independéncia das coldnias, entre outras. As consequéncias do conflito bélico tornaram
mais evidente a essencialidade da cultura como elemento essencial a dignidade
humana. (ALEM, 2017, n.p).

E fundamental perceber que a garantia da diversidade cultural est4 ligada de forma intrinseca a
protecdo das liberdades coletivas e individuais. Esse preceito fundamental se identifica como um principio de
modo objetivo e subjetivo para as decisdes da vida em coletividade como forma de garantir uma convivéncia
harmonica no alcance em que todos consigam ter seus direitos respeitados. Nesse viés, os Estados Membros
tém como objetivo a promocio da defesa das liberdades coletivas e individuais para assegurar a existéncia de
sociedades dignas e democraticas, através do respeito as particularidades de cada pessoa sem interferéncia de
coer¢do estatal como também, em contexto maior, de preservacdo dos direitos de um grupo.

Outro aspecto a ser destacado, assim como a cultura, € acerca do principio da Dignidade da Pessoa
Humana, previsto na Constitui¢do Federal. Esse elemento esta contextualizado em diversos sentidos da vida,
seja para basear as decisdes em coletividade ou orientar as leis a terem medidas que entenda esse principio
como um valor essencial.

Por esse sentido, faz-se indispenséavel, desde o inicio, entender que o principio da dignidade da
pessoa humana nio ¢ um conceito fechado, porém existe uma compreensdo necessaria e importante. A
filosofia de Kant apresentou o homem como um ser racional, seus atributos que o determinam pela sua
existéncia, o homem ja € o fim por si s0, além de estar caracterizado por seus valores e desejos (KANT;
QUINTELA, 2005). Nesse aspecto, percebe-se que o ser humano ndo ¢ interpretado como um mero sujeito
sem um atributo minimo de valores. E, para isso, a pessoa humana se atribui de caracteristica de sentidos
essenciais que ddao margem, por exemplo, a defesa das liberdades individuais e coletivas e a protegdo de

direitos fundamentais. Por essa perspectiva, a ciéncia juridica entende esse preceito como importante por seu
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valor historico e social, assim postulando no sistema juridico, mas deve-se ficar entendido, juntamente, que a
dignidade da pessoa humana ndo é uma caracteristica puramente juridica.

Junto a isso, seguindo a ideia de Kant, existe também a dignidade que serd visualizada como um
valor que ndo pode ser substituido, algo essencial que ndo pode ser tido como algo fragil que seja possivel de
ser retirado ou modificado a partir de interesse proprio ou coletivo. Compreende-se que a dignidade ¢ tida
como algo de alto valor que faz com que haja a concepg¢do da importancia do ser humano e o reconhecimento
juridico e social de que esse estd atribuido de direitos que ndo sdo passiveis de violagdes.

A dignidade da pessoa humana se consubstancia de uma garantia individual e coletiva em
preservagdo a existéncia humana junto da prote¢do dos seus valores e individualidades, colocando o ser
humano também como um agente importante e necessario, independente do contexto que esta inserido.

Com esse viés é possivel depreender que a pluralidade humana precisa de sua existéncia como forma
de garantia de uma vida possivel em coletividade, pois a diversidade de pensamentos e formas de vivéncia sdo
indeterminadas, a partir da conjuntura de igualdade e liberdade defendido pelas leis como principios nelas
contidos € que se pode, também, extrair um pouco sobre o direito cultural no sentido de costumes e expressoes
de formas infinitas que ndo podem ser sufocadas.

A Constituicdo Federal possui uma se¢do para a cultura e determina a obrigatoriedade dos direitos
culturais assim como diversos tratados internacionais que garantem o mesmo direito".

De acordo com a Constitui¢do Federal no artigo 215:

O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizag¢do e a difusdo das manifestacdes
culturais. § 1° O Estado protegera as manifesta¢des das culturas populares, indigenas e
afro-brasileiras, ¢ das de outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional.
§ 2° A lei dispora sobre a fixagdo de datas comemorativas de alta significa¢do para os
diferentes segmentos étnicos nacionais. § 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de
Cultura, de duracdo plurianual, visando ao desenvolvimento cultural do Pais e a
integracdo das a¢des do poder publico que conduzem a: I defesa e valorizagdo do
patriménio cultural brasileiro; II produg@o, promogéao e difusdo de bens culturais; 111
formagdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas multiplas dimensdes;
IV democratizag¢do do acesso aos bens de cultura; V valorizagio da diversidade étnica e

regional. (BRASIL, 2012, p. 170)

Dessa prerrogativa constitucional depreende-se o interesse do Estado de preservar o direito de
promogao da cultura com seus diletos e seus simbolos como forma de unicidade e garantia do povo. Esse
posicionamento se revela importante pela caracteristica de difundir um valor nacional de reconhecimento das
expressdes culturais como um signo coletivo.

Além desses pressupostos garantidos constitucionalmente existe também a garantia e a relevancia,

por parte da Carta Maior, de se respeitar os modos de criagdes artisticos, cientificos e tecnoldgicos juntamente

‘A atual constituigdo brasileira vem em acordo como os tratados da Declaragdo Universal dos Direitos humanos, bem como a
Convengdo Americana sobre os Direitos Humanos (Pacto de Sdo José da Costa Rica) na qual a Carta Magna também esta em
consonancia, demonstrando um amplo apoio de jurisdi¢do do Estado em protecdo da cultura como forma de garantia de existéncia
do seupovo.
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dos espacos de constru¢des com seu valor imaterial como memoria e identidade daquele espaco, entendendo-
se, assim, a capacidade de salvaguarda pela carta magna dos patrimdnios historicos e toda o seu simbolismo
cultural.

A protec@o da cultura pelos estados e suas legislagdes ndo significa apenas um posicionamento
objetivo, mas a declaracdo legal esta situada em um contexto historico de construgdo de ideias, pluralidades,
respeito as tradi¢des e inser¢do da troca de conhecimento ao longo da historia. Desse modo, a Carta Magna é o
reflexo do extrato subjetivo que esta nos direitos culturais constitucionais representando a multiplicidade das
interpretagdes brasileiras em diversos grupos com seus costumes, habitos € modos de agir. Para a filosofa

Marilena Chaui:

[...] o termo cultura passa a ter uma abrangéncia que ndo possuia antes, sendo agora
entendido como produgdo e criagdo da linguagem, da religifo, da sexualidade, dos
instrumentos e das formas do trabalho, dos modos da habitagdo, do vestuario ¢ da
culinaria, das expressdes de lazer, da musica, da danga, dos sistemas de relagdes sociais
— particularmente os sistemas de parentesco ou a estrutura da familia — das relagdes de
poder, da guerra e da paz, da nogdo de vida e morte. A cultura passa a ser
compreendida como o campo em que os sujeitos humanos elaboram simbolos e
signos, instituem as praticas e os valores [...] (CHAUI, 2009, p. 28, grifo nosso)

O direito a cultura, estimulado e defendido pela legislagdo, se interpreta como uma capacidade de
criacdo de senso de pertencimento e identidade do povo, diante disso € preciso da presenga também dos meios
que exteriorizam esse ideal humano, seja pela oralidade, pela literatura, pelo cinema e os diversos outros
instrumentos que sdo capazes de produzir um sentido de cultura, muito além de algo tangivel, que traz a
caracteristica de infinitude. A exemplo dessa afirmagéo faz-se possivel enxergar no senso comum com certa
recorréncia o entusiasmo e orgulho de pessoas ao falar de suas localidades de origem propagando os costumes
adquiridos ou proprio do local onde estavam inseridas, a culinaria ou a emog¢ao nacional do pais ao conquistar
projecdo e reconhecimento mundial.

Alei8.313 de 1991 que institui o Programa Nacional de Apoio a Cultura tem por objetivo o fomento
da cultura pelo pais, dando a capacidade das diversas expressdes regionais e nacionais terem suporte de
conseguir realizar seus espetadculos ou manifestacdes culturais. A inser¢do dessa legislagdo junto ao suporte
do poder executivo, em todos os niveis dos entes federados, demonstra a possibilidade de execugdo dos mais
diversos projetos culturais que existem pelo pais e fazendo com que as tradi¢des e costumes de grupos locais
possam ser mantidos.

E perceptivel que o apoio governamental ¢ essencial na manutencio dos projetos culturais, inclusive
tendo uma importancia fundamental na formagao da cidadania e educagdo de criangas e adolescentes devido a
presenca de atividades e projetos nas escolas que atraem o interesse desse publico, € a0 mesmo tempo
entregando uma educacdo basica com qualidade e cumprimento com as normas educacionais que tem o

incentivo das atividades culturais e desportivas.
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3.0 CINEMA DE RUA COMO EXTERIORIZACAO DE UM DIREITO

Arelagdo plural entre o cinema e os direitos humanos pode ser vista pela afirmacdo no principio da
dignidade da pessoa humana e o direito ao acesso a cultura, posicionados também na Constitui¢do Federal, a
avaliacdo dos elementos juridico e principioldgico tem caracteristica de uma perspectiva de valor ao passo
que a conquista de direitos ndo pode ser uma mera postulag@o ou simbolismo.

Para dar vazio a expressdo do audiovisual nacional é preciso, também, enxergar a arte e seu sentido
plural. Essa caracteristica presente no campo artistico de criagdo é um vetor que impulsiona as mais diversas
vertentes de artes existentes. O seu sentido ndo limitado faz com que haja uma diversidade infinita que se
mostram fundamentais na diversidade de um povo, consequentemente na expressdo do pensamento que
caracteriza o surgimento de diversas formas de pensar, questionar e vislumbrar o mundo.

De modo subjetivo ao conceito anterior, o cinema se revela, juntamente, por esse caminho, pois ¢
compreendido como uma das diversas vertentes de se fazer arte, a condicdo de existéncia da arte
cinematografica ndo precisa se limitar a um grupo ou produgdes de alto investimento como resposta de um
elemento de qualidade. Nesse sentido, colocar o audiovisual como um produto restrito a obras vultuosas tem
por consequénciaa limitagao e a falta de novas possibilidades a serem exploradas.

O surgimento do cinema no fim do século XIX’ marcou o inicio de mais uma criagio artistica levando
as pessoas a apreciar essa nova concep¢ao humana. A partir dai pode ser visto que o audiovisual pode ser
democratico na perspectiva de dar oportunidades a situagdes reais que ainda ndo estavam disponiveis a todos.
Isso demonstra mais uma diversidade no ambito cultural e também uma complementacdo de instrumentos
como o teatro e a literatura ja presentes.

E preciso ficar compreendido, também, que a arte nio esta fundamentada em apenas em trazer
questionamentos ou provocacdes. Colocar esse elemento de que toda a proposta artistica tenha por objetivo de
trazer um resultado de reflexdes faz com que as possibilidades artisticas se tornem limitadas, deve-se perceber
que a arte em toda sua plenitude também pode ser subliminar e além de defini¢des estabelecidas.

Com isso, ainser¢do e a promogao do cinema de rua como ferramenta de estimular a cultura pode dar
margem aos direitos humanos por garantir a uma populagio o acesso ao pensamento critico. O direito social
constitucional ao lazer, porquanto a presen¢a de um cinema que possibilite o maior acesso para todos, pode
caracterizar uma propagacao da cultura de forma consolidada.

As liberdades individuais e coletivas ndo podem ser condicionadas a um pensamento ou atitudes de
um grupo, da mesma forma também vale para o interesse cultural que precisa de diversidade e contrastes em

sua gé€nese, sendo o contrario disso um caminho para a exclusao do publico ou a banalizacdo do audiovisual.

* Ha diversas colocagdes em relagdo ao periodo em que surgiu o cinema, nessa pesquisa sera atribuido o seu surgimento a partir do
século XIX com a criagdo do cinetoscopio, um aparelho que captava imagens, depois poderia revelar e apresentar o filme em uma
lente, pelo estadunidense Thomas Edison e posteriormente utilizado, também, pelos irmdos Lumicre que aprimoraram essa
maquina trazendo a primeira exibi¢do publica de cinema que ¢ considerado o evento que marca o inicio do cinema no qual é
conhecido hoje.
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Esse ultimo se relaciona muito mais com o sentido de produgdes ligadas apenas ao interesse principal de
obtenc¢do de lucro, muitas vezes sufocando outras formacdes cinematograficas que ndo tem essa finalidade
como resultado imediato, logo caracterizando um cenario de filmes com a mesma pretensdo de apenas ter
ganhos financeiros.

Nesse sentido, também se faz presente o dever do poder publico com base no cumprimento dos seus
direitos, o fomento ao cinema através da preservacdo da manutengao da infraestrutura dos diversos cinemas
de ruapelo pais em estado de degradagdo pode contornar essa condi¢do que afasta a populagdo a ida ao cinema
pela falta de seguranca e boa qualidade, soma-se a isso a uma limitacdo ao incentivo para a producdo do
audiovisual nacional.

E preciso deixar claro que as sessdes populares exibidas em uma praca, clube ou associago sdo
também uma forma de inser¢do cultural, ndo limitando apenas o espago fisico de um cinema socialmente
estabelecido. Essas sessdes podem ser promovidas por grupos voluntérios para levar filmes para populagdes
que ndo possuem o acesso ao cinema dos grandes centros comerciais.

A utilizagdo desse meio como forma de levar arte ao alcance de maior nimero de pessoas carrega
consigo a proposta de democratizacdo e inclusdo do cinema como veiculo que pode transformar e formar,
fazendo que haja entretenimento e direito ao lazer como uma opc¢ao possivel para todos, diminuindo o
contraste que muitos individuos ndo podem estar nas salas de exibi¢do dos grandes centros comerciais devido
o valor dos ingressos e transporte serem fatores que afastam uma grande parcela da populacdo, o que revela
também uma questao de desigualdade de renda.

A proposta de alcance cultural € justamente dar vazao a mecanismos ja existentes, uma sessdo numa
praga ou uma ida a um cinema de rua como forma de levar o publico a ter um entretenimento acessivel, para
fazer com que todos consigam também ter a possibilidade de um lazer como direito constitucionalmente
garantido.

E fundamental destacar que o direito ao lazer ¢ algo de teor também subjetivo, um dos aspectos que
podem ser vistos ¢ a satide nesse contexto, tal ligagdo visa manter a estabilidade de uma boa saude fisica e
mental, ressaltando o fato de que a preservacdo da vida humana também necessita de op¢des que fagam o
individuo poder se sentir bem em relagdo a aquilo que consome no que tange ao entretenimento, 6cio ou em
alguma atividade cultural.

O artigo 6° da Constitui¢do Federal afirma: “Sao direitos sociais a educagdo, a saude, a alimentagao,
o trabalho, a moradia, o transporte, o lazer, a seguranca, a previdéncia social, a protecdo a maternidade e a
infancia, a assisténcia aos desamparados [...]” (BRASIL, 2012, p. 23). Essa postulacdo juridica reconhece o
lazer como um direito relevante e necessario para uma convivéncia saudavel em coletividade. Desse modo, a
cultura estd ligada de maneira intrinseca a essa garantia constitucional, pois os programas culturais também
possuem o objetivo de levar o entretenimento junto de outros significados, destacados anteriormente, que a
cultura pode abarcar.

Nesse contexto, o que se entende € a possibilidade de validar aquilo que € garantido pela lei em que se
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estimule as pessoas a se apropriarem de algo que € possivel, no caso o cinema de rua. O cinema de rua como
elemento cultural possivel para muitos vem perdendo seu espago pelas redes multinacionais de exibi¢do de
filmes em shoppings e isso, por consequéncia, diminui a possibilidade de multiplicidades de catdlogos em
exibicdo pelo fato de muitas das produgdes exibidas por essas redes ja terem uma estrutura planejada com
maior disposi¢do de peliculas com teor comercial.

A proposta do cinema de rua traz consigo uma maior amplitude de filmes no sentido de ndo estarem
apenas com peliculas comerciais. O que se deve ter em observagdo ndo ¢ um confronto entre os dois tipos de
cinema — dos centros comerciais € populares —, € sim uma maior amplitude dos cinemas de rua ou dessa ideia
de um conceito popular como forma de garantir o acesso para aqueles que n2o possam pagar um ingresso em
um shopping, e, consequentemente, o apoio indireto as produgdes que nem sempre estdo com a inten¢ao
puramente de obter lucro, dando margem a cultura ser produzida de forma livre sem interferéncias dos
diversos tipos de interesses.

A criacdo de um processo artistico envolve ideias, representacdes e sentimentos, a complexidade de
uma concepgdo ¢ construida pelos sujeitos desse processo, dando a possibilidade de viver um mundo ali
vivenciado. Nesse aspecto, o cinema pode também se mostrar um transmissor entre o espectador com suas
emogdes e pensamentos e o que € exibido. A exibi¢cdo de um filme que possa causar interesse a quem o assiste
vai muito além do que um simples momento presenciado.

A representag¢do de mundos e personagens podem trazer questionamentos ao espectador como uma
forma de identifica¢do ou aversdo, e o cinema além de lazer também pode ser formador de conhecimento, ou
apresentar novas formas de se enxergar uma determinada situacdo, revelando a sua capacidade infinita de
possibilidades ndo determinadas.

Nesse sentido, a arte cinematografica se apresenta com grande valor ao propor novas reflexdes e
constru¢des durante a sua exibicdo, caracterizando que o cinema também pode ser um veiculo de
conhecimento e formagao que transpassa o espaco fisico, sendo propulsor de novas mudangas como também

o habito de ir auma sala de cinema como o direito ao lazer.

4.AIDEIADE IDENTIFICACAO

O interesse gera um sentimento de aproximagdo ou busca, essa procura pode dar inicio a um
pertencimento ou adesdo. Isso ocorre devido ao movimento natural da humanidade de se alinhar aquilo que
lhe causa uma identifica¢do, trazendo uma sensacao de conforto ou uma experiéncia que retrata a sensacao de
adequacdo, seja num ambiente ou numa forma de pensar. Essa identidade ¢ importante e determina a forma
como a vida € construida, pois as acdes individuais e coletivas sio movidas por esse processo.

A analise de Hall (2006) aborda a questdo identitaria como o processo de representagdo, tendo o
espago e tempo como elementos relevantes na estrutura de sentido de representar o elo que culmina no sentido

de pertencimento, a forma da disposi¢do de um espaco seja ele por local de nascimento ou algum ambiente em
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que o ser humano esta inserido é de extremo valor para determinar se o homem se adequa ou nao ao plano
fisico no qual estd, e até mesmo nas suas ideologias.

O estudo 4 Importdncia do Cinema como Lazer Popular e as suas Formas de Inclusdo (2015) de
Vanessa Dias Magalhdes’ se apresenta de maneira contundente para vislumbrar o teor de identificagio que
leva o espectador a contemplar uma sessdo de cinema. Para isso, foi observado o processo de construg@o de
um cinema mais inacessivel com a consolida¢@o do veiculo cinematografico pelos shoppings centers, isso
demonstra um afastamento por uma certa parcela da populagdo. O espago do cinema nos ultimos anos se
restringiu aos grandes centros com alta concentragio de renda, nesse aspecto ¢ comum observar que além da
disposi¢do geografica hd, também, todo um custo para se ter um momento de lazer para assistir auma pelicula.

Ainda na andlise do estudo anteriormente destacado, percebe-se como essa questdo é importante
pela perspectiva do direito ao lazer e de como o entretenimento nao esta sendo possivel para todos, a falta do
cinema de rua ou a existéncia de um cinema em centros comerciais com pre¢os poucos atrativos tornam esse
direito cada vez menos democratico. Observa-se, nesse contexto, uma questao social necessaria de como
possibilitar um ambiente saudavel que seja possivel a pluralidade de ideias através do lazer. Diante das
colocagdes anteriores neste trabalho junto da perscrutacdo do referencial bibliografico citado, tem-se um
entendimento que para ser democratica a industria cinematografica ¢ necessaria uma linguagem inclusiva
para aquele que assiste, como também um valor acessivel para assistir a uma sessao.

Dessa forma, para fazer com que haja uma procura pelos filmes exibidos, o cinema precisa despertar
um interesse, uma aproximagao que necessariamente nao precisa estar ligada a uma identificagdo absoluta,
mas ela é essencial para fazer com que o publico possa apreciar uma sessdo. Essa caracteristica pode ser
importante quando se tratar do acesso e localizagdes dos cinemas dentro de uma cidade, pois, muitas vezes, as
redes de exibi¢des estdo inseridas em bairros com a maior circulacio de renda e isso € agente primordial que
pode tragar a dificuldade para algumas pessoas de contemplarem o audiovisual.

Os cinemas de ruas possuem uma sala com espago fisico maior e poucas exibi¢des durante o dia
devido a uma quantidade restrita de sessdes no que tange ao tamanho, essa situagdo é oposta aos cinemas dos
shoppings visto que sdo salas menores que resultam num maior nimero de filmes exibidos, atraindo mais
publico junto ao sistema multiplex que faz com que um dispositivo possa exibir em diversas salas o que
garante uma maior eficiéncia e também aproveitamento financeiro para a rede de entretenimento, junto
amanutencdo do espaco privado o que garante qualidade do servigos ofertados pela ambientacdo, como a
infraestrutura. Essa situacdo traz um ambiente favoravel aos atuais cinemas ja consolidados e
consequentemente da indicios de quem pode ser o publico consumidor da sétima arte. O surgimento dos
cinemas nos centros comerciais determina como estd a distribui¢do de renda e também a desigualdade

social,visto que os valores dos ingressos sdo significativos na hora de despertar o interesse do espectador ao

° Anélise bibliografica da autora Vanessa Dias Magalhdes do Centro de Estudos Latino-Americanos sobre Cultura e Comunicagio
da Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Sao Paulo que servira para fundamentagdo tedrica com base no carater
exploratorio desta pesquisa.
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ao sair de casa para acompanhar um filme.

Destaca-se, também, que a ida ao cinema ndo s6 se caracteriza pelo preco bastante oneroso do
ingresso—um valor excessivamente caro para a maioria da populagdo —, mas também esta ligada ao transporte
parair até o local, e, as vezes, comprar uma refeicdo devido ao tempo que se permanece no local e em transito
para o deslocamento. Logo, esses elementos sdo considerdveis para estimular o publico a ir para as sessdes,
além disso ja se comeca a enxergar o aumento das plataformas digitais de entretenimento’ com acesso
ilimitado aos filmes no catalogo, o que resulta num desafio do cinema para tornar o audiovisual mais atrativo,
além de ser visto em casa. O cinema pode ser visto, dessa forma, como um programa de alto custo causando o
desinteresse por partes de muitos possiveis espectadores; isso ganha for¢a devido ao aparecimento dos
servigos pagos que exibem filmes em boa qualidade mesmo em casa, sendo menos significativa em termos
financeiros.

A Agéncia Nacional de Cinema, ANCINE, declarou que no Brasil possuia 3.223 salas em 2017,
desse numero a totalidade se localiza nos shoppings centers, cerca de 89,3%. Isso faz com que os cinemas
estejam em lugares de grande renda e circulagdo econdmica atrelado ao fato da reducdo dos cinemas de ruas
que se mostram como um fendmeno inevitavel devido a falta de investimento do setor publico como privado
para o funcionamento das sessdes populares. Essa diminui¢do acarreta uma exclusio no sentido do alcance,
assim evidencia que o acesso ao cinema nao se torna democratico para toda a populagdo e também para o
proprio cinema que reduz a sua fungao de um espago de transmissao de cultura.

A soma desses fatos se apresenta como um entrave para a concretizacdo de continuidade ao hébito de
ir ao cinema, por um lado a falta de cinemas de rua ou a péssima infraestrutura e por outro a dificuldade de
custear uma sessdo de filmes em um shopping ou cartazes que ndo sdo interessantes. Essa situagao impeditiva
revela uma consolidagdo cada vez maior de exclusdo das massas, o que faz a consolidagdo do processo de
elitizacdo do cinema e da cultura.

Segundo Joan Subirats:

[...] a exclusdo social ndo ¢ tanto uma situagdo estavel e imdvel como um processo
dindmico que afeta cada vez mais pessoas, ¢ mais diversificado. Nesse sentido, podemos
falar em exclusio social ndo s6 como um fendmeno estrutural ou enraizado na estrutura
econdmica e social, mas também como um fenémeno dindmico e em constante
expansdo. Além disso, assim como a pobreza tem sido associada a falta de recursos
econdmicos, a exclusdo social ndo pode ser explicada por uma tnica causa ou fator, mas
¢ precisamente definida por um actimulo de fatores ou déficits inter-relacionados e
retroalimentados entre sim. Finalmente, ¢ ja que a exclusdo social, além de um
fenémeno, é um problema mediagdes sociais, politicas e agdes institucionais e sociais
podem também se tornar elementos constituintes do proprio fenomeno. (SUBIRATS,
2004, p. 19, tradug@o nossa).

'ROSA, André Santa. Em crescimento, servicos de streaming provocam mudangas no mercado audiovisual: Didrio de
Pernambuco, 01 abr. 2020. Disponivel em: https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2020/04/em-crescimento-
servicos-de-streaming-provocam-mudancas-no-mercado-aud.html. Acesso em: 15 set. 2020.

* BRACCO, Adelina. RENAUX, Pedro. Transformacdes do cinema trazem consequéncias dentro e fora das salas: Agéncia
IBGE, 2019. Disponivel em: https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/23613-
transformacoes-do-cinema-trazem-consequencias-dentro-e-fora-das-salas. Acesso em: § set. 2020.
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Diante do exposto, € possivel enxergar que a exclusio social ¢ um processo contundente em diversos
setores sociais. Destaca-se, de modo exemplificativo, esse fenomeno nas manifestagcdes culturais nas quais
sdo colocadas pela sociedade como superior, gerando a exclusdo ou a marginalizacdo daqueles que ndo estdo
inseridos nesse movimento, isso pode ser observado ao longo da historia de uma forma nao linear com a
cultura. No entanto, a caracteristica do pluralismo cultural acerca do modo de pensar ou de manifestagdo
cultural também representa um simbolismo prdprio, a negacdo de expressdes culturais sdo vetores para o
preconceito e dificuldade de consolidagdo da igualdade material, evidenciando que a distingdo vai em
contraponto direto aos direitos humanos no sentido da sua unicidade cultural e auniversalidade.

Logo, a categorizagdo cultural ou exclusdo baseada em superioridade d4 margem ao preconceito e
indo contra aos direitos culturais que tem por principio a valorizacdo das expressdes e formas de cada grupo
ou povo. Esse tipo de atitude pode ser um caminho fértil para a elitizagdo de algum elemento cultural, seja nos
costumes, musicas e qualquer outra vertente da arte, visto que isso faz um movimento seletivo de determinar o
que seria aceito socialmente. Essa atitude discriminatoria também pode atingir o cinema no que se refere ao
acesso daqueles que ndo podem pagar, demonstrando também que a elitizagdo de um processo pode estar
atrelada, juntamente, ao valor financeiro e social daquilo que esta em especulacao.

Com a desigualdade social sendo um elemento que vem segregando o alcance do cinema para as
demais classes no que se trata diretamente da distribui¢@o de renda, o cinema pode ser interpretado por muitos
como um instrumento elitizado, tornando a dificuldade de propagacdo da cultura e do entretenimento. Isso
pode culminar ao longo do tempo com que haja a redug¢éo, indiretamente, da produ¢do do cinema nacional
pelo motivo de haver poucos espectadores nas salas de cinemas ou a falta dos cinemas de rua.

Esse cenario pode ser importante para mostrar a dificuldade da inclusdo dos direitos culturais de
forma efetiva. De um lado hé os cinemas de rua em crise ao longo dos anos e do outro hé os cinemas privados
com valores de alto custo. O aspecto dessa situagdo é negativo na questdo da identificacdo justamente pelo
fato de afastar aos que ndo podem custear uma exibicao, junto também de poucas opg¢des no que se refere a
multiplicidade cultural, muitas vezes para os filmes estarem em cartaz nos cinemas comerciais ¢ necessario
um grande apelo comercial, o que exclui de vez outros tipos de produgdes que ndo conseguem ter 0 mesmo
desempenho de bilheteria.

No entanto, apesar de haver essa situacdo de fragilidade, deve-se mencionar a importancia do
audiovisual para o pais, inclusive na geracdo de renda e emprego. A ANCINE gera 300 mil contratos de
trabalho de forma direta e indireta, tem a participag@o de 0,5% do PIB nacional, resultando em 20 bilhdes de
reais por ano e isso demonstra a for¢a do setor no territdrio brasileiro como importante no fomento da cultura e
economia, destacando cada vez a possibilidade de retorno financeiro e social. Esse cendrio caracteriza a
relevancia da arte cinematografica nacional como elemento de prote¢do da cultura e do desenvolvimento do

setor econdmico.

"NAKAMURA, Mario. A for¢a econémica do audiovisual: Rio2c. Disponivel em:
http://rio2c.meioemensagem.com.br/noticias2019/2019/04/25/a-forca-economica-do-audiovisual/. Acesso em: 08 set. 2020.
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5.0 CINEMAEASUA COMUNICACAO COM O ESPECTADOR

O processo de linguagem da humanidade ¢ presente desde a da constituicdo dos povos antepassados,
essa marca de expressdo acompanha as civilizagdes até hoje e € importante como um signo que reconhece um
grupo. A arte também utiliza desse para dialogar, seja através da oralidade ou da escrita, com o seu receptor,
esse simbolo demarca a constru¢do da temporalidade de um grupo social como uma forma de identificacao.

O método da linguagem ndo € diferente com o cinema, desde o inicio da sua primeira sessdo pelos
irmaos Lumicre até os dias de hoje, esse fenomeno pode ser dado de diversas maneiras seja pela forma, desejo
dos criadores, sentimentos, marcas subjetivas ou qualquer outro sentido que possa definir uma linguagem na
arte.

Conforme visto pelos direitos culturais, tangenciar o cinema de rua que se materializa de forma
direta como consolidag@o dos direitos culturais € humanos denota a estrutura essencial desses dois valores
sociojuridicos que ndo apenas se representam como principios de uma sociedade. Existe a realidade através
de expressdes artisticas € o cinema de rua como ferramenta de inclusdo social que pode chegar a inimeros
espectadores se contextualiza justamente nesse sentido de uma arte executavel e possivel sem fatores que
dificultam o acesso, de modo exemplificativo o custo financeiro.

A exibi¢do de um filme pode ser muito proveitosa no momento de construir uma comunicagao com o
publico, esse processo pode ser visivel ou sublimar e que reverbera mesmo apds o encerramento de uma
sessdo. Tal acontecimento € relevante ao apresentar ao espectador um cenario familiar ou ndo, causando uma
identificag@o ou aversdo ao que se ¢ mostrado, esse sentimento ocasionado pelo audiovisual € importante
como instrumento de formag¢do de conhecimento, de dentincia de mazelas sociais, de validagdo de uma
cultura ou inlimeras outras formas de despertar algum interesse a quem assiste.

O processo de linguagem do audiovisual reside nesse momento de interagdo com o sujeito que
assiste, esse ato ¢ relevante pela maneira de como € recebido o conteudo devido ao sentido de questionamento
por apresentar algum cendrio diverso que faz com que o ptblico ndo queira essa situacdo para a realidade, bem
como a representacdo de personagens ou ambientes de desigualdade social que possa explicitar uma
identificagdo positiva com os espectadores no sentido de provocar mudangas através de politicas publicas, por
exemplo. A consequéncia de acontecimentos como esse pela cultura é benéfica pela perspectiva de gerar a
formacao de opinido e também do pensamento.

Tal atitude torna o cinema cada vez mais interessante e importante de ser mantido pela perspectiva de
criacdo e desenvolvimento de pluralidades obtidas através de uma sessdo, refletindo a importancia dos

direitos humanos ao dar vazdo ao fomento dos direitos culturais pelos estados. Esse contexto € visto nos

Revista Manus Iuris. Mossoré: Universidade Federal Rural do Semi-Arido.

122



O CINEMA DE RUA COMO UM ELEMENTO DE AFIRMACAO DOS DIREITOS CULTURAIS E HUMANOS

longas-metragens O Auto da Compadecida (2000) e Bacurau (2019)" ao apresentarem uma realidade de
personagens no sertdo nordestino com caracteristicas proprias e, as vezes, diversas do esteredtipo social. Isso
demonstra uma particularidade muito clara do cinema ao revelar perspectivas que ndo eram pensadas pela
sociedade ao se retratar daquela regio.

Logo, observa-se o motivo de um filme permanecer presente na memoria ou no cotidiano de muitos
espectadores devido a marca subjetiva da linguagem artistica atravessar a temporalidade. Além disso, os
filmes citados retratam particularidades interessantes no quesito da identificagdo ao retratarem perante o
publico os dilemas, questdes humanitarias e juridicas que muitas vezes estdo presentes na sociedade. Fica
claro a partir dessa perspectiva a importancia do cinema muito além do seu sentido mitico, como também a
sua caracteristica de possibilitar o conhecimento e trazer sessdes que dialoguem com o publico de modo

; roe 11
acessivel e democratico .

6. CONSIDERACOES FINAIS

Hé uma multiplicidade das fun¢des do cinema, que vao desde o entretenimento a geragdo de
emprego. Isso demonstra a capacidade plural da produ¢do da cultura, ndo sendo apenas um fendmeno tinico
do audiovisual. Uma das principais caracteristicas que pode ser afirmada diante do exposto nessa pesquisa é
da exibi¢do de um filme ser representado por um vislumbre de um direito garantido, seja pelas legislagdes ou
tratados.

A exteriorizagdo dos direitos humanos se faz presente nesse trabalho como forma de enxergar o
modo histérico de garantia da prote¢do do minimo existencial de direitos alcangado pelas geragdes ao longo
do tempo. Desse mesmo modo, pode ser visto os direitos culturais como um alcance social e relevante para a
protecdo da dignidade e memoria de um povo.

Por esta premissa, ficou demonstrado que o cinema de rua como um instrumento de acesso de
cultura tem a chance de permitir que uma quantidade maior de pessoas possam assistir a uma sessdo a um
valor de um ingresso possivel sem precisar comprometer o orcamento mensal para esse lazer. Além disso, ¢
um veiculo que gera interesse quando existem produgdes que criam a comunicagdo com o publico e isso pode

causar uma identificacdo do sujeito espectador com a arte, evidenciando, dessa forma, que a cultura tem

' O Auto da Compadecida apresenta uma realidade dura seja pela seca ou pela auséncia das autoridades que deveriam proteger
aqueles que mais precisam. Os personagens Chico e Jodo Grilo agem pela perspicacia como forma de sobrevivéncia num ambiente
tdo arido condenado a pentria. A obra de Ariano Suassuna com direcdo de Guel Arraes possibilita o uso do cinema como um
instrumento de denuncias e quebra de paradigmas por uma perspectiva de vida que muitos até entdo desconhecem. Da mesma
forma, o filme Bacurau, dos diretores e roteiristas Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles, gerou interesse por parte do publico
por causar uma identificagdo com os personagens, a pelicula nacional retratou for¢a e unido de um povo residente de uma cidade do
interior nordestino pontuada pelas criticas sociais ao pais devido a falta de atencdo do poder publico com os moradores da regido
para se aliar aos interesses estrangeiros. O marco principal da obra cinematografica ¢ a possibilidade do espectador se reconhecer
nos personagens que, apesar das turbuléncias politicas, foi possivel superar os desafios.

"' 'Bacurau', filme premiado em Cannes, ganha exibigdo gratis seguida de debate. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 31 jan. 2020.
Disponivel em: https://www].folha.uol.com.br/ilustrada/2020/01/bacurau-ganha-exibicao-gratis-seguida-de-debate.shtml.
Acessoem: 15 set. 2020.
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a capacidade de apresentar uma linguagem inclusive no processo de identificacdo com a populagdo.

Fica observado que o cinema de rua representa a possibilidade de tornar possivel o audiovisual como
uma proposta inclusiva, apesar de muitas vezes com dificuldades para se estabelecer na atualidade como a
falta de manuten¢do da estrutura fisica, a auséncia de programacdes populares nos cinemas existentes dos
shoppings centers ou uma maior propagacao de sessdes de ruas gratuitas em pracas que ddo margem a um
maior interesse de pessoas.

Diante do que foi apresentado é possivel entender que esse entretenimento é promotor para a
conscientizacdo dos direitos culturais € humanos como uma conquista social e histérica que estdo
materializados e precisam de um suporte como forma de existéncia do proprio veiculo como da cultura e

memoria do pais.
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