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RESUMO

Este texto, cuja dimensdo discursiva transita entre o ensaio académico e o manual tedrico,
reflete sobre um procedimento metodoldgico interdisciplinar que deriva da Literatura, mas
que pode ser aplicado em analises de produtos audiovisuais, sobretudo de obras televisivas.
O objetivo é revisitar as nocOes de enredo, personagens, tempo, espaco e foco narrativo —
tdo caras ao estruturalismo — e propor sua observagdo em programas de televisdo,
principalmente em teledramaturgia e entretenimento. A metodologia engloba um estudo
bibliografico e interpretativo de categorias da Narratologia, disciplina que orbita entre as
Letras e a Comunicagdo. Os resultados apontam que as ideias que estiveram em voga nos
anos 1970 ainda sdo Uteis para compreensdo de fendmenos da cultura de massa, em suas
narrativas contemporaneas.
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ABSTRACT

This text, whose discursive dimension transits between the academic essay and the
theoretical manual, reflects on an interdisciplinary methodological procedure that derives
from Literature, but which can be applied in analyses of audiovisual products, especially
television works. The aim is to revisit the notions of plot, characters, time, space and
narrative focus — so dear to structuralism — and propose their observation in television
programs, especially in theater and entertainment. The methodology encompasses a
bibliographic and interpretative study of categories of Narratology, a discipline that orbits
between Letters and Communication. The results point out that the ideas that were in vogue
in the 1970s are still useful for understanding phenomena of mass culture in their
contemporary narratives.
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1 INTRODUCAO

Este texto é um recorte da tese de doutorado A televisGo brasileira em ritmo de festa:
a telepoética nas produgcbes do SBT (HERGESEL, 2019), orientada pelo Prof. Dr. Rogério
Ferraraz e defendida em 12 de abril de 2019 no Programa de Pds Graduagdo em
Comunicacdo da Universidade Anhembi Morumbi — UAM. Trata-se, ainda, de uma versao
revista e ampliada das ideias expostas em oficina ministrada no 412 Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicagao (HERGESEL, 2018), evento realizado na Universidade da Regido de
Joinville — Univille, de 2 a 8 de setembro de 2018. Dialoga, ainda, com o projeto de pesquisa
Arte e inovacgdo na televisGo brasileira: discursos, poéticas e tecnologias da TV Cultura, em
desenvolvimento no Programa de Pds-Graduagdao em Linguagens, Midia e Arte (PPG-LIMIAR)
da Pontificia Universidade Catdlica de Campinas (PUC-Campinas) desde 01/02/2020.

Ao longo deste trabalho, cuja dimensado discursiva transita entre o ensaio académico
e 0 manual tedrico, buscou-se refletir sobre um procedimento metodoldgico interdisciplinar
que deriva da Literatura, mas que pode ser aplicado em andlises de produtos audiovisuais,
sobretudo de obras televisivas. O objetivo é revisitar as no¢des de enredo, personagens,
tempo, espacgo e foco narrativo — tdo caros ao estruturalismo — e propor sua observagdo em
programas de televisdo, especialmente em teledramaturgia e entretenimento. A
metodologia adotada engloba um estudo bibliografico e interpretativo de categorias da
Narratologia, disciplina que orbita entre as Letras e a Comunicacao.

Resgatando o histdrico registrado em estudos antecedentes (HERGESEL; SILVA,
2018), conceitua-se a Narratologia — termo cunhado por Tzvetan Todorov (1973), em seu A
gramdtica do Decameron, lancado originalmente em 1969 — como o campo de estudos das
narrativas. Narrativa, tal como citada por Aristdoteles, em sua Retdrica, é uma producao
cultural caracterizada por enunciar a apresenta¢do de um caso, prosseguido por um conflito,
acarretando no discorrimento de agdes, direcionando-se a um ponto culminante que se
desprende na resolucdo desse emaranhado.

Em discussdo mais recente e direcionada ao audiovisual, David Bordwell (2005, p.
278) recupera as nocOes de syuzhet e fabula, utilizadas pelo formalismo russo, sendo

syuzhet (ou trama) o modo como a narrativa é apresentada e fabula (ou histéria) a ordem
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cronoldgica dos eventos trazidos pela narrativa. Para além dessa divisdo, no entanto, vé-se
necessario considerar os elementos fundamentais da narrativa primordial — enredo,
personagens, tempo, espaco e foco narrativo — que ainda sao utilizados nas narrativas
contemporaneas.

Também nesse espectro estruturalista de se entender a narrativa, surgiram outras
vertentes, distintas, mas complementares, entre as quais se destacam: um conjunto de
etapas pelas quais um herdi transita para conquistar seus objetivos e retornar ao seu
territério de origem (a “jornada do heréi” ou “monomito”, de Joseph Campbell); um
conjunto de caracteristicas coincidentes nos contos de cunho fantastico (a “morfologia do
conto maravilhoso”, de Vladimir Propp); a criacdo de mitos e o combustivel cultural que eles
possuem (o “mito”, de Roland Barthes); um modelo de como se comportam as ac¢des de
determinados personagens dentro das narrativas (as “fungdes actanciais”, de A. J. Greimas);
construcdes de personalidades-modelo, levando em consideracdo o que existe em um
imaginario coletivo (os “arquétipos”, de Carl Gustav Jung).

Independentemente do percurso utilizado para sua composi¢ao, narrar tem como
significado geral descrever as movimentacdes de um evento, real ou ficticio, envolvido, de
alguma forma, em um discurso idiossincratico, que apresenta variacdes de autor para autor
— e consequentemente variadas possibilidades de interpretacdo para seu consumidor final.
Em televisdo, a narrativa ganha espaco na dramaturgia (séries, novelas, telefiimes), no
jornalismo (reportagens, documentdrios, narracdo de fatos) e no entretenimento (histdrias
de vida, reality shows, didlogos).

A recomendacdo em utilizar os estudos de Todorov para compreensao de fenébmenos
narrativos é justificada pelo préprio autor (TODOROV, 2006, p. 70): explorar a estrutura é
sindbnimo de nao se satisfazer com a mera descricdo do objeto, nem com uma interpretacao
fundamentada na psicologia, na sociologia ou na filosofia. Portanto, analisar narrativas
televisivas, a partir de sua estrutura, é tentar compreender os motivos que levaram a sua
criacdo, os efeitos potenciais de sua fruicdo, a representacdo sociocultural de sua producao
e os possiveis reflexos de sua disseminacao.

Para discorrer sobre as categorias da narrativa, em seu aspecto estruturalista, e

elucubrar sobre como elas podem se manifestar na televisdo, elabora-se uma sintese a partir
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da obra coletiva assinada por Roland Barthes, A. J. Greimas, Claude Bremond, Umberto Eco,
Jules Griti, Violette Morin, Cristian Metz, Tzvetan Todorov e Gérard Genette (2011). Também
se somam ao corpo tedrico as leituras de Benjamin Abdala Junior (1995), Candida Vilares

Gancho (2002) e Carlos Ceia (2018).

2 TELE-ENREDO

A narrativa televisiva, ficcional ou veridica, cria em si uma dimensdo chamada
diegese, que consiste em uma espécie de mundo narratolégico. Elementos que fazem parte
desse mundo sdo considerados diegéticos; elementos que ndo pertencem a esse mundo sao
extradiegéticos; e elementos que extrapolam a diegese — criando uma espécie de novo
mundo dentro do mundo ja criado (como um devaneio ou uma passagem onirica) — sdo os
intradiegéticos.

A diegese abriga em si todo o conteludo oferecido pela narrativa: desde a introdugao
(inicio do que sera explanado) até a resolugdo (conclusdo do fenémeno narrado),
compreendendo quaisquer obstaculos (acoes; descricbes e circunstancias suplementares as
acOes; e didlogos necessdrios para o desenvolvimento das acdes; dentre outros elementos)
que estejam presentes na mensagem propagada.

O percurso que sera percorrido na diegese, por sua vez, é o enredo, que se divide em
quatro partes: (a) exposicdo: apresentacdo breve dos personagens, tempo e espaco; (b)
complicacdo: conflito entre as personagens, causando tensdo; (c) climax: dpice da narrativa,
parte com maior impacto; (d) desfecho: conclusao do conflito. O enredo, portanto, pode ser
cronoldgico — quando ha a presenca de uma sequéncia (exposicdo > conflito > climax >
desfecho) — ou psicolégico — quando é interior (deixando o presente de lado para retomar o
passado ou projetar o futuro).

Na televisdo, os enredos — ou tele-enredos — podem surgir de pelo menos trés
formas: fechado (como em um telefilme, uma reportagem, uma série gravada antes da
exibicdo), semiaberto (como em uma telenovela, que tende a se modificar conforme a

audiéncia registrada e a devolutiva dos espectadores) ou em processo (como em programas
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de auditério, sobretudo ao vivo, que edificam suas histérias no palco, muitas vezes

interrompidos por elementos extradiegéticos ou pertencentes a outras diegeses).

3 TELEPERSONAGENS

Para que a narrativa ganhe movimentacdo e consiga se desenvolver, existem os
personagens, isto é, os seres animados que executam as ac¢des e participam da sequéncia
temporal proporcionada pelo enredo. Os personagens — sejam humanos (como nas novelas),
sejam animais (como nas fabulas), sejam objetos (como nos apdlogos) — sdo identificados de
acordo com sua relevancia, com sua composi¢cdo e com sua caracterizac¢ao.

Quanto a relevancia, existem o protagonista, o antagonista e os deuteragonistas. O
protagonista é o personagem principal, caracterizado como o centro da histéria, de quem as
acoes giram ao entorno. O antagonista é geralmente portador de uma psique malévola e
busca prejudicar ou criar obstaculos, conflitando com o percurso do protagonista. Ja os
deuteragonistas (ou coadjuvantes), também chamados de personagens secunddrios, apesar
de terem um destague menor se comparado ao dos outros dois papéis, continuam sendo
fundamentais para o desenvolvimento da trama.

Sobre a composigdo, caracteriza-se o personagem como sendo plano, redondo, tipo
ou coletivo. O plano (ou desenhado) é o mais simpldrio, ndo evolui durante a narrativa e
pode, muitas vezes, ser considerado previsivel por apresentar caracteristicas estdveis e
repetitivas. O redondo (ou esférico) € o mais complexo, apresentando tracos que se
modificam conforme o andamento da narrativa, tornando-o imprevisivel. O personagem tipo
surge quando o personagem acaba se tornando estereotipado, relacionado a uma funcdo
social (o caipira, por exemplo). Ja o coletivo corresponde a um grupo de individuos que atua
de maneira animada, depreendendo uma vontade em comum, como se fosse um Unico ser
(a familia, por exemplo).

A respeito da caracterizacdo, em cada personagem se torna perceptivel uma
concepgao sobre seu perfil psicoldgico e social, ndo se restringindo a aparéncia e a seu
detalhamento fisico. A caracterizacdo fisica esta associada aos tragos corporais; a psicoldgica

apresenta relacdo com a maneira de ser juntamente dos valores éticos e morais; a social

15

R. Inf. Cult., Mossorg, v.2, n.1, p. 11-24, jan./jun. 2020.
ISSN: 2674-6549 | DOI: https://doi.org/10.21708/issn2674-6549.v2i1a8669.2020



2em Cultura

§Informacao ﬂrﬁyo

compreende a profissdo que dado personagem exerce na narrativa, bem como seu
relacionamento com os demais, também inseridos em um contexto politico.

Em televisdo, os personagens — ou telepersonagens — sdo mais facilmente visiveis em
histérias de ficcdo (a vitima e o vildo; o bobo e o justiceiro; etc.), mas podem estar
encapados pelas funcbes de repdrter, apresentador ou, ainda, participante da plateia.
Explica-se: ao passo que o telejornalismo e o entretenimento produzem narrativas, assim
como a dramaturgia, é sensato que se atribua a funcdo de personagem aos seres que

coabitam as diegeses processadas por diferentes formatos.

4 TELETEMPO

As narrativas — que sdo guiadas por um enredo e movimentadas por personagens —
dispdem de alguns niveis de temporalidade, que podem ser considerados internos ou
externos. Os tempos internos dizem respeito a diegese em si e a maneira como ela se
desenrola: se cronologicamente ou psicologicamente. Ja os tempos externos mostram mais
relagdo com quem produz, o momento em que produz e quem consome.

O tempo cronolégico é o tempo do desenrolar da acdo, em que os fatos sdao narrados
na ordem em que acontecem (do prélogo ao epilogo, geralmente sem desvios). Conforme o
caso, a unidade de tempo é indicada — horario ou data — ou representada por uma
comemorac¢do marcante (Pascoa ou Natal, por exemplo). Mesmo que ndo sejam evidentes a
todo momento, também s3ao comuns expressdes como “no dia seguinte” ou “algum tempo
depois”.

Diferentemente do tempo cronolégico, o tempo psicoldgico ndo é mensuravel. Dessa
maneira, flui na mente das personagens. Ndao ha uma linha cronolégica precisa, havendo
quebras na ordem da apresentacdao dos fatos. Em alguns momentos, antecipa-se um
acontecimento; em outras passagens, recua-se no tempo e volta-se ao passado, sem prévio
aviso. A narrativa com esse tempo apresenta um fluxo internamente ligado ao personagem e
aos seus conflitos, reflexdes e emocdes.

Externo a narrativa, o tempo do escritor (ou tempo da enunciacdo) aborda a propria

vida do autor, ou seja, sua idade biolégica bem como as experiéncias ja vividas. Isso enuncia,
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por exemplo, que o estilo de um autor é varidvel: uma obra langada no inicio de carreira é,
possivelmente, menos madura e polida do que uma produzida apds alguns anos de pratica.
Em contexto televisivo, esse conceito acaba se expandindo para a equipe de produgdo num
geral: as caracteristicas da produtora, a experiéncia de mercado, o publico que atinge etc.

O tempo do leitor (ou tempo da percepcdo) é o modo como o espectador interpreta
a obra: uma mesma narrativa pode ser entendida de uma maneira no inicio da adolescéncia
e de maneira diversa quando esse leitor estiver na fase adulta, por exemplo. Por ultimo, o
tempo histérico é a época em que a narrativa foi criada e o contexto sécio-politico-cultural
gue embasa essa atmosfera.

Em televisdo, o tempo — ou teletempo — geralmente é bem estipulado, mas estd a
mercé das surpresas provocadas pela programacao. Para ilustrar esse raciocinio, tem-se em
mente a reprise de uma telenovela: dificilmente um episddio que se passou no Natal na
época de sua exibicdo original (e por isso traz elementos natalinos para o audiovisual)
coincidira com essa data novamente. Outro exemplo é um programa ao vivo, que pode ter

sua narrativa encurtada para acrescentar informacdes de ultima hora.

5 TELE-ESPACO

As narrativas — que sdo guiadas por um enredo e movimentadas por personagens em
uma especifica nocdo de tempo — precisam de um ambiente para serem realizadas. O lugar
onde essas acdes se passam — que pode ser ilimitado (como o universo) ou restrito (como
um dormitdrio) — é denominado espac¢o. Quer decorativo (quando apenas enfeita a historia),
quer funcional (quando auxilia na narracédo), o espaco pode ser fisico (ambiente pelo qual
circulam as personagens) ou abstrato (englobando o espaco social e o psicolégico).

O espaco fisico assimila os aspectos geograficos, os pontos de referéncia, os objetos
de decoracdo, entre diversos elementos que facilitam a construcdo do cenario da obra, tanto
interno como externo. Ja o espaco social aglomera o contexto sdcio-econémico-cultural do
local em que a diegese se apresenta, registrando, assim, os habitos e valores da sociedade

onde dado personagem esta introduzido.
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O espaco psicolégico, por sua vez, é um cendrio criado pela mente do proprio
personagem e que transmite ao leitor a possibilidade de conhecer as expectativas e
emogoes internas do personagem em uma visao mais intimista. Trata-se de um local em que
0s personagens se encontram consigo préprios, na sua esséncia, criando uma atmosfera
interior que dd vida a pensamentos, reflexdes, divagagbes, sentimentos e emogdes. Uma vez
gue este pode ndo fazer parte do espaco fisico e social, tem sua representacdo dada por
meio de mondlogos.

Em televisdao, o espagco — ou tele-espago — ganha mais atenc¢ao do que na literatura,
por exemplo, visto que os recursos visuais sao mais acentuados e chegam ao espectador de
forma mais rapida e sem muito esfor¢o. Assim como no cinema, os espacos televisuais sdo
representados por cidades cenograficas, estudios ou até mesmo efeitos digitais, em prol da

verossimilhanca.

6 TELENARRADOR

As narrativas — que sdo guiadas por um enredo e movimentadas por personagens em
uma especifica nocdo de tempo dentro de um espacgo — sdo registradas sob algum ponto de
vista, o que determina quais cenas serdo exibidas e quais serdo omitidas. O modo de narrar,
gue esta muito mais atrelado a trama do que a histdria, € o que configura o foco narrativo,
gue pode ser constituido em primeira pessoa — o narrador participa da histdria (evidencia-se
a presenca do “eu”) — ou em terceira pessoa — expOe-se a historia de outrem, sem
participacao.

Partindo desse angulo, o narrador pode assumir aspectos a respeito do tipo e da
classificacdo. Existem dois tipos de narrador em primeira pessoa — narrador personagem (ou
narrador protagonista) e narrador personagem secundaria — e dois tipos de narrador em
terceira pessoa — narrador observador e narrador onisciente.

O narrador personagem (ou narrador protagonista) é o centro da narrativa e se
envolve nos acontecimentos; jd& o narrador personagem secundaria participa dos
acontecimentos, mas ndao é o personagem central, apesar de fazer parte do circulo de

amizades. Paralelamente a isso, o narrador observador relata os acontecimentos criados ou
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vividos pelos personagens, como o que aconteceu, o que as personagens disseram e,
principalmente, suas acbes e suas atividades; o narrador onisciente, além de retratar as
acoes dos personagens, também revela o que elas sentem e pensam.

No que tange a classificacdo do narrador, este pode ser enxergado em trés oticas:
heterodiegética, autodiegética e homodiegética. O narrador heterodiegético (= diegese do
outro) ndo participa da narrativa; o narrador autodiegético (= diegese de si) é o que, além de
participar da narrativa, ainda é protagonista; o narrador homodiegético (= diegese do
semelhante), por fim, é aquele que participa da narrativa, mas ndo assume a posicao de
protagonista.

Em televisdo, o narrador — ou telenarrador — dificilmente serd autodiegético ou
homodiegético, tendo em vista a demanda necessaria para que se registre toda a producao
em camera subjetiva (somente assim o narrador assumiria, também, a posicdo de
personagem). Contudo, mesmo na narragdo heterodiegética, nota-se um predominio do
narrador observador, o que pode resultar em uma fidelidade da audiéncia — que, por nao

estar ciente de todos os detalhes da narrativa, fica apreensiva para os desdobramentos.

7 PROGRAMAS DE AUDITORIO COMO CONTENTORES DE
NARRATIVA

De acordo com Vera Franca (2006, p. 10), “programas televisivos sdo narrativas que
refletem e constroem imagens, representacdes e valores sociais. Constituem também
interlocucbes complexas, em que estdo enredados diferentes atores sociais”. Por
“programas televisivos” ndo podemos nos prender a referéncia a teledramaturgia, mas
também ao jornalismo e ao entretenimento. Ao passo que reportagens e documentdrios
produzem uma narrativa do cotidiano, registrando pelo audiovisual a realidade do
contemporaneo, os reality shows e programas de auditério confeccionam narrativas em
processo.

Para explanar esse raciocinio, é preciso relembrar que entendemos como narrativa
toda obra guiada por um enredo e movimentada por personagens em uma especifica nocdo

de tempo dentro de um espaco, sob um determinado foco narrativo. Essa definicdo, como
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podera ser observado ao longo deste trabalho, ndo se limita a ficcdo seriada, mas a outras
tantas formas de apresentar fatos e ideias.

Inicialmente, temos de considerar que, em se tratando de televisdo, a narrativa
seriada ndo é o Unico modo de manifestacdo de uma narrativa ficcional. As telenovelas, as
séries televisivas e suas ramificacdes — seriado, minissérie, microssérie, macrossérie,
supersérie etc. (cujos aspectos discursivos e distingdes entre si ndo sdo foco desta pesquisa)
— compdem o nucleo de teledramaturgia ao lado de teleteatros, telefilmes, esquetes
televisivos, teasers, entre outras denominagdes de obra Unica.

Também é necessario ter em mente que a ficcdo televisiva ndo é detentora absoluta
das narrativas, ja que a ndo ficcdo pode compor fendbmenos comunicacionais desse tipo. Seja
de modo seriado, seja unitdrio, o telejornalismo, por exemplo, produz obras que, muitas
vezes, encaixam-se no perfil de narrativas, uma vez que ndo se limitam a transmitir
informacoes ou a ler noticias, mas a explorar o potencial comunicativo e cultural de um
acontecimento — como em séries documentais ou documentarios televisivos.

Por fim, é ainda fundamental esclarecer que, dentro da nao fic¢do, as narrativas nao
sdo exclusividade dos programas jornalisticos. Histérias sdo formadas dentro de outros
formatos televisivos, como os game shows, as entrevistas, os reality shows, os concursos de
talento, entre demais variedades — independente do fato de os elementos narrativos
estarem explicitos e/ou serem facilmente identificaveis. Luiz Carlos Travaglia (2007) cita o

gue seria uma narrativa de ndo histdria, diferenciando-a da tradicional narrativa de historia:

No caso da espécie histéria da narracdo, os episddios aparecem
encadeados entre si, caminhando para um desfecho ou resolucdo e um
resultado. J& na espécie ndo histéria da narracao, os episddios estdo lado a
lado no texto, mas ndo se encadeiam, conduzindo a uma resolugdo e a um
resultado (TRAVAGLIA, 2007, p. 43).

Muito embora a observacdo de Travaglia esteja mais direcionada ao texto escrito do
gue a modalidade de expressdo audiovisual, é notdvel sua transicdo para a televisdo:
programas de variedades, em geral, parecem ndo seguir uma légica narrativa, mas suas
atracbes caminham paralelamente para a construcdo de um todo, o organismo que dard

sentido ao programa em si. Em estudos prévios, constatou-se que “é possivel afirmar,
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portanto, que os programas de auditério sdo macronarrativas em que habitam varias
diegeses, cada qual com seus enredos e personagens especificos” (HERGESEL; FERRARAZ,
2018, p. 12).

Para Carmen Ligia Cesar Lopes Torres (2004, p. 64), “a linguagem coloquial e direta
dos programas de auditdrio pressupde uma narrativa com as mesmas caracteristicas”, isto é,
“objetiva, com baixo nivel de ambiguidade, pouca utilizacdo de metaforas e, na maior parte
das vezes, referenciada em fatos da vida real”. Ainda nessa relacdo entre programas de

auditério e as narrativas que eles apresentam, a autora expde:

O género programas de auditério é definido como uma mistura de formatos
televisivos, nos quais acontecem narrativas ficcionais, narrativas sobre fatos
reais, como as noticias, experiéncias artisticas — musica e danca —, além de
debates de ideias sobre assuntos diversos e descricbes e narrativas de
histérias da vida real, estas ultimas como ponto de partida para acdes
assistenciais (TORRES, 2004, p. 171-172).

De acordo com Ignacio Coqueiro?, diretor de televisdo, existe uma proximidade entre
a dramaturgia e o entretenimento, coincidindo elementos da telenovela nos programas de
auditorio. Em entrevista para Renan Feitosa de Oliveira e Dirceu Lemos da Silva (2016),

esclarece:

O publico brasileiro se acostumou com novela; entdo, a dramaturgia esta
inserida de certa forma em todos os lugares, ndo sé na novela, ndo sé na
minissérie; ela esta integrada em uma necessidade que o publico tem de
acompanhar uma histdria [...]. Entdo, o programa de auditério, por mais
que venha um cantor, ele vem acompanhado de uma histdria. Fazer um
programa de auditério feito uma salada de fruta ndo da certo, ele tem que
ser pensado e conduzido para aquilo. Tem que ter uma narrativa, para o
publico poder pegar (ai vocé pode ter uma narrativa mais sofisticada,
menos sofisticada (OLIVEIRA; SILVA, 2016, p. 10).

Nesse misto de narrativas (ficcionais, factuais e biograficas), forma-se o programa de
auditério enquanto género televisivo. Prosseguindo com esse raciocinio, Oliveira e Silva

aprofundam o caso das histérias de vida, muito presentes nos programas de auditério, e

2 |gnacio Coqueiro (Rio de Janeiro, 6 de setembro de 1957) é um diretor de televisdo e cinema, responsavel por
producbGes como as telenovelas Mulheres de Areia (Rede Globo, 1993) e Mascaras (RecordTV, 2015) e os
programas de auditdrio Caldeirdo do Huck (Rede Globo, 2000-2005) e Xuxa Meneghel (2016-2017).
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reforcam que “as narrativas de pessoas anénimas s30 o apoio para as matérias externas. E
uma relacdo de ambivaléncia, onde dois interesses sao atendidos, a historia do an6nimo que
se deixa expor e o interesse da audiéncia” (OLIVEIRA; SILVA, 2016, p. 12).

Se existe tal aproximacdo entre os programas de auditério e a ficcdo seriada,
podemos inferir que as estruturas narrativas dos programas de entretenimento sdo similares
as da teledramaturgia, permitindo uma abordagem acerca de elementos como enredo,
personagens, tempo, espaco e foco narrativo. A depender de como a producdo é guiada (a
poética televisiva), torna-se possivel identificar como cada uma das categorias narrativas se
manifestam, de maior ou de menor modo3.

Os programas de auditério, portanto, parecem seguir a no¢do de uma narrativa
sideral: existem diversas micronarrativas sendo eclodidas e/ou desenvolvidas e/ou
encaixadas — ora independentes, ora entrelacadas — ao longo de toda exibi¢do, tais como
corpos celestes orbitando (as vezes, sem itinerdrio) em um grande sistema astronGmico;
qguando aproximadas em justaposicdo ou unificadas por aglutinacdo, esses astros

audiovisuais compdem uma galaxia narrativa, a qual chamamos de macronarrativa.

8 CONSIDERACOES FINAIS

z

E notdrio que as narrativas televisivas — que sdo guiadas por um enredo e
movimentadas por personagens em uma especifica no¢ao de tempo dentro de um espaco,
sob um determinado foco narrativo — ganham diferentes perspectivas quando sdo
produzidas e apreciadas. Do processo de criacdo ao de recepcdo, passando pela producgdo e
fruicdo e considerando a devolutiva do publico, a 6tica narrativa é variavel e depende de
fatores externos a obra. Por isso, resulta-se invidvel buscar uma verdade a respeito dos
processos interpretativos das narrativas; entender sua estrutura e seu mecanismo torna-se,
aparentemente, mais relevante.

Dessa maneira, os estudos de Roland Barthes, A. J. Greimas, Claude Bremond,

Umberto Eco, Jules Griti, Violette Morin, Cristian Metz, Tzvetan Todorov e Gérard Genette

3 Para uma anélise mais aprofundada desses programas como narrativas midiaticas, sugere-se a leitura de
Estilo SBT de comunicar: andlise de programas de auditério (HERGESEL; FERRARAZ, 2018), no qual sdo
estudados os programas Eliana, Domingo Legal e Mdquina da Fama.
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(2011) - inicialmente aplicados aos estudos literarios — continuam se mostrando indicados
para que se possa analisar uma narrativa, independente da modalidade linguistica (verbal,
visual, audiovisual) ou nivel de complexidade que apresente. De acordo com a retomada
desses estudos e das inflexdes registradas neste trabalho, torna-se possivel observar, nos
programas de televisdo, sobretudo de teledramaturgia e entretenimento, as nogdes de
enredo, personagens, tempo, espago e foco narrativo, tao caras ao estruturalismo.
Conforme mencionado em pesquisas prévias (HERGESEL; SILVA, 2018), enquanto
algumas propostas metodoldgicas buscam apenas tangenciar a obra por meio de pardfrases,
baseando-se em subjetivismo e devaneio, o estruturalismo elenca a obra como um todo,
levando em consideracdo atividades internas e externas, funcionando, inclusive, em

produtos audiovisuais cotidianos.
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