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A EVOLUCAO DA PRESENCA NEGRA NA MUSICA BRASILEIRA

Pedro Augusto De Queiroz Ferreira®

Resumo

O negro em busca de uma identidade que estd em baixa ou até mesmo esquecida no Brasil, se
pararmos para pensar, esta manifestando-a diante de nossos olhos, mesmo que de maneira
subliminar. O presente trabalho tem intencdo de abrir um panorama da participacdo dos
negros na musica “comercial” brasileira, de modo a chegar até onde sua participacdo falou de
si e aonde cada um falou de sua histdria e sua cultura. A metodologia utilizada foi a analise de
fonogramas, pelo menos no que diz respeito a sua participacdo, utilizando de autores como
Karen Armstrong, Edgar Morin e textos norteadores sobre o assunto. Como resultados, a
realidade do Brasil a época e a musica, que é uma arte gque une a todos sob o mesmo status.
Concluimos que os negros foram representados na musica brasileira e acharam um lugar no
patamar da fama comercial sem deixar de falar de sua cultura.

Palavras-chave: questdo racial; musica; negros; representacdo social.

Abstract

The black people in the search of an identity, low or forgotten in Brazil, they are showing it at
our eyes, even in subliminal. This work intents to open a wide discussion about the
participation of black people in the Popular Brazilian Music (MPB), in a way to come into the
very and abundant proofs of their participation, in where they told about themselves, their
history and culture. The used methodology in this text was analysis of music recordings
searching for the proofs we were interested for. We utilized Karen Armostrong and Edgar
Morin and others texts about. As results, we’ve seen that the music really unites everyone
under the same status. We concluded that the black people were represented at Brazil’s
popular music and they found a place in the hall of fame of the commercial music, without
silence about their culture very good represented indeed in Brazil’s history.

Keywords: racial question; music; black people; social representation.

Introducéo
Comecemos pela razdo da educagdo. O que faz a educacdo? Qual é o seu papel?

Segundo o educador Branddo (1981), a educacéao estd em todo lugar, pode ser apreendida por

muitos, sendo a transmissdo de conhecimentos para geracdo de didlogos entre alunos e
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professor, mas ndo se trata so disso. O conceito educacional permeia todos os cernes da vida
de uma pessoa. Indo além deste conceito, a “educagdo popular” traz propostas muito mais
abrangentes:
O papel do "popular" na cultura popular e o de fixar a autenticidade das formas
populares, enraizando-as nas experiéncias das comunidades populares das quais elas
retiram o seu vigor e nos permitindo vé-las como expressdo de uma vida social

subalterna especifica, que resiste a ser constantemente reformulada enquanto baixa e
periférica. (HALL, 2007, p. 341)

Aquilo que parece ser a educagdao hoje ¢ compreendido como “transmissao de
conhecimento”. E ai onde entra a nossa preocupacio. Nas escolas, se ensina de tudo, menos a
viver. Segundo Edgar Morin (2012), a incerteza e a dialogia sdo os principios de uma
educacdo completa. Pelos moldes da educacgéo atual, o preparo se configura como que para o
mercado de trabalho e ndo para uma relacdo entre os seres humanos, pelo contrario, fomenta a
sua ampla concorréncia. Ndo se faz os alunos pensarem em si e sim (e mal) no que aprendem.

Ativemo-nos neste trabalho a investigar como 0 negro apareceu e como resistiu na
masica popular brasileira, seja ela religiosa, elitista ou comercial. E percebemos que a
educacdo anda cada vez mais reducionista em relacdo a cultura. Os indios ganham destaque
em seu més, os negros ganham destaque em seu unico dia. Nossa perspectiva, longe de ser
abrangente, quer ser apenas uma luz frente a derrocada do ensino sobre a historia africana e
afro-brasileira. Simplesmente usaremos a musica para comprovar que a histéria da Africa e o
dialogo sobre as racas pode ser fomentado por ela.

A luta pelos direitos raciais sempre foi uma celeuma no Brasil, mas ultimamente
parece que temos em nossas maos um incdmodo muito maior. Ser negro no Brasil é
necessariamente ser problematico para o governo, na visdao dos conservadores. O Brasil
libertou seus escravos em 1889, mas até meados da década de 1930, ainda os direitos dos
cidaddos negros ndo haviam sido bem avaliados. Nos Estados Unidos, a escraviddo terminou

mais cedo, mas 0s problemas continuaram (se investigada a fundo, em escala bem maior).

Referencial Teorico

A masica, enquanto nosso norte neste trabalho orientou a necessidade da discussdo
sobre 0 pensamento de que o negro, embora desde cedo interpretando a musica popular
brasileira, teve sua histdria retratada de maneira tardia na mesma, orientando por este motivo,

uma apari¢ao “atrasada” na musica brasileira.
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Investigamos a musica religiosa, a musica popular e o samba. O Brasil, conhecido
como o pais do samba, logo se rendeu em finais dos anos 1950 e 1960 a sua figura mais
representativa, 0 negro. Pela voz de intérpretes inesqueciveis como Ary Lobo, Orlando Silva,
Noite llustrada, Djalma Dias, Sénia Santos, Alcione e principalmente Gilberto Gil e Milton
Nascimento, alguns idolatrados hoje como estrelas de primeira grandeza da musica popular
brasileira e outros, esquecidos em um irénico ostracismo.

Nosso trabalho se pauta em analisar algumas cancdes (algumas histéricas) da musica
brasileira para fomentar a promoc¢do de respeito e conhecimento da histéria do negro no
Brasil. Como metodologia, sugerida abaixo mais detalhadamente, oferecemos algumas
cangbes para analise e para fomentar mais ainda uma andlise critica e deixamos
propositalmente uma conclusdo que a primeira analise € inconclusa. Este trabalho, em sua
versdo original, com algumas informacdes a mais, foi defendido como Trabalho de Concluséo
de Curso da Especializacdo citada no rodapé da vinculacdo da autoria e foi orientado pelo
Prof. Dr. Luiz Gomes da Silva Filho.

Metodologia

Nosso trabalho se pauta pela observagao da integracdo do negro e a representacéo de
sua cultura na musica chamada “popular brasileira”, remontando as décadas de 1960, 1970,
1980 e 1990 em trés estilos: samba, “romantico” (musica popular brasileira, propriamente
dita) e religioso. Utilizamos como ilustragio da escrita, a analise das can¢des “Meu Ebano” da
cantora maranhense Alcione; “O Canto do Negro”, melodia do padre mineiro José¢ Fernandes
de Oliveira a partir do poema de Castro Alves e interpretada pelo cantor negro Denilson;
“Néga Santana”, do sambista carioca Jorge Aragﬁoz; “Canto das Trés Racas”, da cantora
mineira (radicada em Candomblé) Clara Nunes; “Fogo Fatuo”, interpretada pela potiguar
Terezinha de Jesus e as cancdes “Raca”, “Brilho de Uganda” e “Negro Professor” todas de
autoria do potiguar Pedro Mendes. O disco “Missa dos Quilombos™ foi analisado na integra
de modo a fomentar a analise da teoria racial sobre a musica possivelmente em sala de aula
para promocao do dialogo. A escrita foi pautada na analise das informacdes sobre a relevancia
das letras para a sala de aula como instrumento pedagdgico a que se destina esta pesquisa e

um predmbulo sobre a histdria da escraviddo e suas consequéncias no Brasil de hoje.

2 ARAGAO, Jorge. Verao. Rio de Janeiro: Ariola/PolyGram do Brasil, 1983. (Disco)
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Resultados e Discussao

Raizes da musica negra no brasil

N&o ¢ de hoje que o negro no Brasil é levado a crer que seu status beira 0 mau sentido
da palavra usada para designa-lo. Segundo Schwarcz (2015, p. 75), o agUcar, principal
ingrediente da fortuna no Brasil era chamado por vezes de “branco” quando era refinado nos
grandes engenhos, ¢ “escuro” quando era vendido com pedras no fundo dos caixotes — que
eram vendidos lacrados — para aumentar 0 peso e 0 preco. Relacionados as atitudes, a
metafora serviu mais que carapuca para o brasileiro que até hoje condena muito de cidad&os
sO por causa da pele.

Ainda segundo Schwarcz (2015, p. 80), o comércio africano de escravos envolvia
parentesco e era apenas caseiro, raramente relegado as tarefas manufatureiras e agricolas, de
modo que com a exportacdo dos cidaddos africanos, a violéncia se materializou no Brasil
como algo banalizado. A violéncia brasileira era a significacdo de autoridade da comparacao
branco-preto, de modo que democracia brasileira deu um solavanco para tras quando instituiu
a chamada “democracia racial”, ao enfocar a liberdade para escolher a raga, o que as vezes
acaba ocasionando uma espécie de perda da identidade e até mesmo desgosto da mesma por
parte de quem se declara “pardo”.

Segundo Chalhoub (2011, p. 41), a escraviddo passou a ser banalizada na histéria
escrita ainda no século XVIII por causa da “coisificacdo” dos negros. Como dissemos acima,
0 negro foi por muito tempo comercializado como trabalhador, mas ndo existia 0 fomento da
escraviddo enquanto o conhecemos como conceito no Brasil. A palavra “negro” soa ambigua
quando aplicada a histéria geral. A escravidao, caso ninguém tenha notado veio desde muito
tempo, na propria Africa, onde os escravos se vendiam entre si e as vezes eram vendidos
como auxiliares de trabalhos agricolas (SILVA, 2014).

A democracia racial acendeu novamente o dialogo sobre a politica de cotas. Muitos
ndo querem mais se declarar negros, ou descendentes de africanos, e por isso se declaram
pardos. A maior polémica mesmo advém da necessidade de se provar quantos negros ha no
Brasil. Prova disso é que s6 em se falar no estado da Bahia, ja se imagina uma verdadeira
multid&o da raca afro-brasileira. Mas esquece-se que 0S negros povoam todo o continente.

As grades estudantis estdo em conformidade com a grade europeizada, que se

pararmos para pensar, fomenta o modelo europeizado — segundo Bourdieu (2011) — que leva

368



A EVOLUGAO DA PRESENGA NEGRA NA MUSICA BRASILEIRA

P. A. DE QUEIROZ FERREIRA

em conta um capital sem muito contato com todas as raizes do pensamento, sendo um

pensamento voltado para a cultura europeia — dita pura.

Musica de negro: entre a crenca e a identidade

Em toda a histéria da musica brasileira, mas com mais recorréncia, a partir dos anos
1970, encontramos cangdes que falem ou que apresentem uma identidade do negro e de sua
historia/cultura. Propomos a analise de algumas can¢6es para ilustracdo didatica da raca e da
historia do negro e sua instalacdo e luta por um espago no Brasil. Uma primeira analise na
histéria da mdusica, vemos o negro como figura dominante no estilo “samba”, um dos
principais estilos do Brasil, onde o seu “principe” ¢ um negro, Paulinho da Viola. Além dele,
alguns negros fizeram sucesso no estilo como Djalma Dias (Som Livre), Alcione e Jair
Rodrigues (ambos da Philips), Roberto Ribeiro e Nandinho da Ilha (ambos da Odeon).

Encontramos valor na musica enquanto instrumento de aprendizagem na seguinte letra:

Canto das trés ragas
(Mauro Duarte-Paulo César Pinheiro)

Ninguém ouviu um solugar de dor no canto do Brasil / um lamento triste sempre ecoou, desde que o indio
guerreiro / foi pro cativeiro e de 4 cantou
Negro entoou um canto de revolta pelos ares / no Quilombo dos Palmares, onde se refugiou
Fora a luta dos Inconfidentes pela quebra das correntes / nada adiantou
e de guerra em paz, de paz em guerra / todo o povo desta terra quando pode cantar / canta de dor

E ecoa noite e dia, € ensurdecedor / ai, mas que agonia o canto do trabalhador
esse canto que devia ser um canto de alegria / soa apenas como um solucar de dor.?

Lancada em 1976, uma cancdo séria sobre o Brasil, personagem emblematico do
continente americano, retrata as principais caracteristicas do negro no Brasil de forma bem
resumida. Convertida ao candomblé em 1972, Clara Nunes, mineira, traz em seus discos
recorrentemente ao longo de sua carreira cangdes sobre as raizes do Brasil. Outros dois
cantores, na mesma época, um negro e 0 outro ndo, introduziram ndo so a religido afro, mas a
histéria do negro na musica comercial brasileira, foram eles Ruy Maurity (Som Livre) com
seus dois discos “Nem ouro nem prata” (1976) e Ganga Brasil (1977), com cangdes que
retratam a realidade dos terreiros afro-brasileiros. Diz um dos fonogramas: “Pai Jodo na
capoeira / entoava cantos dos tempos de Zambe / Foi escravo na fazenda / médo e pé dos

senhores da Casa Grande [...]”. Esta cancdo foi usada por alguns terreiros como parte de sua

¥ NUNES, Clara. Clara. Rio de Janeiro: EMI-Odeon, 1976. (Disco)
* MAURITY, Ruy. Ganga Brasil. Rio de Janeiro: Som Livre, 1977.
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cultura. Na religido africana, ressalta-se muito o culto aos antepassados e sua religido e
sociedade é fundada em sistema tribal. Mas atualmente, esse sistema quase ndo se da mais por
padrdo, sequndo Gaarder (2013, p. 97).

O segundo, Jards Macalé em uma cancao incluida em parceria com a cantora cearense
descendente de indios Marlui Miranda na trilha sonora da primeira versdo do Sitio do Picapau
Amarelo (1977, Som Livre). Diz esta segunda “Bate com o pé na pedra / bate na pedra preta /
Quem bate com o pé firme e forte, ndo tem medo de careta / [...] / e 0s orixas que nos acudam
/ que nos valham nessa hora”. Numa época em que o talento era visto como uma coisa normal
e ndo apenas comércio, como é o caso da musica atualmente, a gravadora Som Livre até que
merece o nome e a fama de “desbravadora” que hoje ostenta.

A cultura atual ndo deixa margem para o pensamento cultural “selvagem”,
estranhando qualquer coisa que ndo se adeque ao mercado, razdo pela qual os negros que
atualmente se encontram na midia trazem mais a “cultura pop americanizada” do que,
propriamente dito, suas raizes. O primeiro “classico da MPB” a romper com o estilo para
apresentar uma musica mais voltada as raizes afro foi Gilberto Gil na trilogia “RE” entre 1976
e 1979 (Refazenda, Refavela e Realce). Anos mais tarde, no disco “Extra” (1983), Gilberto
retornaria a inserir a religido afro na cangéo-titulo com seus versos “Baixa / Santo Salvador /
Baixa / Seja como for / [...] Baixa / Cristo ou Oxalé / Baixa / Santo ou Orixa / Baixa / [...]
Extra / entra por favor”.

A figura do negro ligada ao samba ndo parou ai, pois em 1976 estreou pela mesma
Som Livre mais um negro sambista por vocagdo, Djavan. Em seus primeiros discos ndo trazia
mais do que alguns sambas comerciais, mas em 1981, no disco “Seduzir” (Odeon) foi a vez

dele trazer para sua carreira a cultura africana, na cancdo “Luanda”.

Luanda
(Djavan)

Foi numa noite de Luanda / Que um clardo me abalou em Lobito
Como fosse um raio de susto, um facho mistico
Talvez o sol tenha esquecido / Uma gota do dia na noite / Pra saciar a sede do espirito em seu pernoite
Ou foi o ar que incendiou / Num grito da mae Oxum, dizendo
"Menino, onde é que tu anda? / Eu te batizo africamente / Com o fogo que Deus lavrou tua semente"
Luanda, Luanda, Luanda, Luanda (3x)°

Os costumes africanos podem ser discutidos a partir da perspectiva do olhar sobre os

rituais de iniciacdo magicos ou de iniciacdo & vida adulta, sempre inflados de mitologias

® DJAVAN. Seduzir. Rio de Janeiro: EMI-Odeon, 1982 (Disco)
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(ARMSTRONG, 2009) ou de descobertas sobre si mesmos em rituais de mortificagdo ou
aprendizado sobre a vida que precisa ser encarada de frente (idem, 2011). A cancdo ilustra
uma relacéo de pertenca e de consolidacdo da raca negra na musica brasileira. Uma famosa
viagem a Angola, promovida por Chico Buarque em 1980 foi a responsavel pelo inicio da
inclusdo de cangdes que retratassem a realidade da Africa para o Brasil como esta. O primeiro
produto da viagem foi a gravagdo e langamento de “Morena de Angola”, gravada por Clara

Nunes em seu disco anual em 1980.

O negro enquanto objeto de desejo
Nessa mesma época, uma potiguar ressuscitou o samba dos anos 1940 e 1950 ao
cantar “Curare” de Boror6 e “Aves Daninhas” de Lupicinio Rodrigues (um negro). Mas uma

cancdo do baiano Moraes Moreira diz em sua letra:

Fogo Fatuo
(Moraes Moreira-Chacal)

[-]

Se ela veste seu manto diafano / Sai de noite e s volta de dia
Eu escuto os cantores de ébano / Esperando ela chegar da orgia

Ela pensa que eu sou fogo-fatuo / E me esquenta em banho-maria
Se estouro sou pior que o atomo / Ainda afogo essa néga na pia®

Fazemos agora um paralelo com a letra de “Meu Ebano” da cantora maranhense

Alcione, sucesso na época do lancamento:

Meu Ebano
(Paulo Rezende)

E!'/ Vocé um negéo / De tirar o chapéu / Ndo posso dar mole / Sendo vocé, créu!
Me ganha na manha e babau / Leva meu coragdo...
E!'/ Vocé é um ébano / Labios de mel / Um principe negro / Feito a pincel
E s6 melanina / Cheirando & paix&o...
E!/ Sera que eu cai / Na sua rede / Ainda n&o sei! / Sei nfo! / Mas td achando
Que ja dancei! / Na tentacdo da sua cor...
[]

Moleque levado / Sabor de pecado / Menino danado / Fiquei balangada
Confesso / Quase perco a fala / Com seu jeito / De me cortejar / Que nem mestre-sala...
Meu preto retinto / Malandro distinto / Sera que é instinto / Mas quando te vejo
Enfeito meu beijo / Retoco o batom / A sensualidade / Da raga é um dom
E vocé, meu ébano / E tudo de bom!...”

® JESUS, Terezinha de. Vento nordeste. Rio de Janeiro: Epic/CBS, 1979. (Disco)
" ALCIONE. Uma nova paixdo. Rio de Janeiro: Indie Records/Universal Music, 2005. (Disco)
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Segundo SILVA (2015, p. 17-19), ao se pensar em ‘“negros” pode-se ter Vvérias
conotagdes como “preconceito”, “cultura africana”, “carnaval”, “virilidade” ou até mesmo a
“religido de candomblé”. No caso das duas cangdes, como vimos, a figura do negro ¢
interpretada como o “negro viril” e “objeto de desejo sensualizado”. E sdao duas épocas
distintas, a primeira langada em 1979 e a segunda em 2005.

O que incomoda em certo sentido nas duas cangfes € que a epoca original da primeira
composicdo (anos 1940), a figura do negro era tratada com polémica acerca de suas
qualidades. Ja no século XXI, a figura do negro ainda suscita (apesar das conquistas) uma
construcdo de valores e uma visdo estética que denota que a cultura deles ndo da muito espaco
para algo além de um pensamento de que 0 negro veio ao Brasil para ser escravizado. 1sso é o
perigo que corre ao se pensar sobre 0 negro de maneira errada, sendo gque a esséncia de
qualquer cultura pressupde a formacdo de uma identidade e a identidade pressupde uma

sincronizacao de processos historicos (Idem, p. 21), ideia perigosamente limitante.

A musica afirmativa: ares novos para novos gritos

Quando em 1991 a baiana Daniela Mercury cantou a cang¢do “O canto da cidade” em
pablico, e seu disco vendeu consideravelmente bem — abrindo espago para o “Axé” — estilo
que em suas letras remonta ao Reggae cunhado pelo jamaicano Bob Marley na industria da
musica — e a cancdo era resultado de anos de luta racial no Brasil, por meio da literatura, do
cinema e da musica. O 6dio fomentado pelo preconceito que se diz estar instalado no Brasil,
abrindo espaco para discussfes até mesmo internas para 0s negros, apenas concorda em um
ponto, a musica ajuda a trazer tais perspectivas de unido. O “deus” da guitarra era um negro,
Jimi Hendrix. O rei do Jazz era um negro, “Ray Charles”. O rei do pop era um outro negro,
Michael Jackson, e sdo estilos mundialmente comerciais e elitistas trabalhado pelos grandes
selos fonograficos multinacionais.

A musica afirmativa ganhou forga com a disseminacdo do Reggae mundo afora em
1972, quando do langamento do disco “Catch a Fire” de Bob Marley, onde as cangdes
falavam de sua cultura, de sua gente, de seus costumes, de seus rituais. A Jamaica e a Etidpia,
embora em situagdo de risco (na época), comemoravam a alavancagem de seu maior cidaddo,
o Rei Haile Selassie 1 a categoria messianica nos anos 1930. O “Movimento Rasta”, a0

contrario do que se pensa ndo € uma religido e sim uma doutrina com rituais proprios e um
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monarca (o citado acima), sendo até incorreta a classificacdo “Rastafarianismo”, ja que para
0s rastas, os “ismos” sdo criacdo da “Babilonia”, combatida pelo movimento.®

No Brasil, a musica mais afirmativa era a religiosa catélica, pregando sua “igualdade”
e 0 temor a um Deus que ndo fazia distincdo. Um dos primeiros discos sobre isso foi a Missa
Luba (1968, Philips) que trazia uma missa toda em latim interpretado por cantores da
Republica Democratica do Congo (antigo Congo Belga). Logo depois, a Missa Crioula,
ambientada no Brasil e a “Celebragao da Liberdade”, composta pelo Pe. Antonio Haddad, sss.
Esta Gltima néo foi tanto uma missa centrada na libertacdo dos escravos, mas foi a primeira
como semente da “Teologia da Libertacdo”, que seria a fonte de controvérsias marxistas
deturpando a doutrina tradicionalista da Igreja Catolica (BOFF, 1989).

A musica mais divulgadora do som afro foi a independente. Um bom exemplo disso é
o disco “Esquina do Continente” (1987, Independente) do cantor potiguar Pedro Mendes.
Nele, ha trés cancbes sobre o negro que poderiam ser muito bem incluidas na sala de aula
como ilustragdo cultural. Mostraremos aqui as duas letras e percebam que a primeira tem
carater comercial e a segunda é bem mais cultural. A terceira € bem mais esteticamente
ajustada com a nogdo de raca e de religido, embora se fuja do arquétipo de “religido de
negro”.

RACA®
(Pedro Mendes) (1987)

Algo de forte ecoa no ar / Talvez em félego, um brado no ar
Poder e forca, em forca Zumbi / De pele e pele, em pele Zumbi
E o calor da cor, calor da cor
Africanizando e tingindo / Veia por veia, tudo / Pura energia da lua Luanda, lua/[...]

BRILHO DE UGANDA
(Pedro Mendes) (1987)

O negro reluz a cor em som / No luar da Africa, brilha o sol
E brilhaé, brilha o sol, é brilhaé / Todo canto do Brasil € bom

Negro de Uganda me ensina a mexer / Traz sua danca e balanca pra eu ver
Gente que pula circula no som da banda / Brilhaé, furta-cor de Uganda
NEGRO PROFESSOR*"

(Pedro Mendes) (1990)

Quanto a gente tem pra falar / Quanto a gente tem pra cantar / Do negro, negro...

¥ A Babilonia para os Rastas, seria o sistema capitalista, hedonista e estético contemporaneo. Sobre 0
Movimento Rasta, confer: https://pt.wikipedia. org/wiki/Movimento_rastaf%C3% ALlri.

¥ MENDES, Pedro. Esquina do continente. Natal: Independente, 1987. (Disco)

19 MENDES, Pedro. Um Pedro a mais. Natal: Independente, 1990. (Disco)
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Quanto a gente tem pra dizer / Quanto a gente tem pra aprender / Com 0 negro, negro...

Negro é a cor da simpatia / E pura raga, € alegria pra dancar
A cor que vem do negro tem / O teu axé e o teu valor também
Mistura esse ritmo e vem me ensinar / Negro vem / Me ensinar / Negro vem / Me ensinar

Negro professor / Negro salvador / Em nome do Pai, do Filho e do Espirito vem me ensinar

As cancdes nos mostram exatamente a que ponto a historia da Africa penetrou (mesmo
que de maneira infima) na musica popular brasileira. Como ja dissemos antes, a cancdo
“Morena de Angola” foi sucesso na voz de Clara Nunes em 1980, e foi recorrente nas vozes
de Chico Buarque no mesmo ano, Ney Matogrosso em 1989, Elba Ramalho em 1991 e Rita
Ribeiro em 2003. Poucas canc@es assim como esta ddo a entender que a figura do negro ainda
precisaria sair da velha explicacdo de que a raca é pura e simplesmente uma variabilidade de
fendtipos.

A diversidade pressupde apenas um grupo humano, apenas uma espécie, segundo
Dantas (2015, p. 18). A musica é um dos pontos que unem as caracteristicas dos mesticos ao
chdo do Brasil e o da Africa em sua histéria e cultura. Segundo Ribeiro (2013, p. 114), os
primeiros a se considerarem “brasileiros” foram os mamelucos (mistura de indios com
europeus) e se pararmos para pensar bem, foi exatamente este pertencimento que originou o
pensamento de brasilianidade. Se o negro se pensa “brasileiro”, entdo porque ele canta tanto a
Africa?

Em 1976, o disco Celebracdo da Liberdade, lancado pelas Edi¢fes Paulinas trazia em
sua capa um negro com as méaos levantadas ao alto e ao fundo, uma paisagem com um sol
poente. Mas em seu repertorio, muito pouco trazia de libertacdo negreira. Na realidade, era
um anuncio para a chamada Teologia da Libertagdo “antenada aos pobres, os marginalizados
e os desvalidos” (BOFF, 1989). Nesta perspectiva, a América Latina combatia a “injustica”
com esta doutrina, acusada pela Igreja Vaticana de marxista de deturpacdo da doutrina
original evangélica. Aos quase cinco anos da implantacdo da doutrina no Brasil, a CNBB
resolveu iniciar em disco o tal combate com mensagens escondidas nas letras.

O padre José Fernandes de Oliveira (conhecido como Pe. Zezinho SCJ) compds em
1976 uma cangdo inspirada no “Canto do Negro” de Castro Alves. Porém, conseguiu lancar a

mesma apenas em 1983 com a abertura policia ja em adiantado estado. Dizia a letra:
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O CANTO DO NEGRO™
(José Fernandes de Oliveira-Poema de Castro Alves) (1983)

E como dizia Castro Alves: / Auriverde penddo da minha terra
Que a brisa do Brasil beija e balanca / Estandarte que a luz do sol encerra
As promessas divinas da esperanca...

Negro chegou aqui no pordo / De navio inglés
Negro chegou, comprado / Por um patrdo portugués
Negro foi feito escravo / Por preconceito de cor
Negro foi agredido / E pagou o preco da cor

Negro perdeu raiz / Negro perdeu mulher / Negro perdeu familia
Negro perdeu a tribo / Negro perdeu a liberdade
Negro perdeu a voz / Negro perdeu a paz / Negro perdeu o riso
Negro perdeu 0 nome / SO ndo perdeu a esperanca / S6 ndo perdeu a esperancal!

E o0 negro continua esperando que a igreja e 0 mundo falem mais alto
Dagquilo que os cristdos e os outros / Homens fizeram contra a minha raca
Contra o0 meu povo, por causa da nossa / Cor e da nossa cultura!

Segundo o que consta no encarte do LP “Oferenda” (1983), a cancdo foi aperfeicoada
com o texto da Conferéncia de Puebla realizada no México em 1979 sob o olhar do Papa Jodo
Paulo IlI. Inspirada nos pardgrafos 34 (0s negros sdo os mais pobres dentre os pobres da
América por causa de sua segregacdo)'? e 90 (revalorizacdo dos direitos humanos)™ do
documento da conferéncia, a can¢do faz o paralelo do que o negro era nos anos 1970 quando a
doutrina ainda estava se iniciando a se instalar no Brasil (pelos idos, ainda como resultado da
conferéncia anterior, em Medellin na Colémbia em 1968).

Com o sucesso da “TL”, os segregados, os marginalizados e as vitimas de preconceito
passaram a ser 0s negros e o0s pobres. Embora nunca satisfeita com os resultados da doutrina
da TL, a Igreja sempre fomentou o didlogo entre a massa e a elite sobre os problemas sociais.
Um bispo, adepto e co-fundador das bases da TL, Dom Pedro Casaldaliga, conseguiu
convencer 0 negro de maior representatividade na musica brasileira de entdo a criar uma
missa sobre as necessidades de pagar a divida com 0s negros escravos. A missa foi composta
por Pedro Tierra, um poeta militante brasileiro, pelo bispo Pedro Casaldaliga e por Milton
Nascimento.

As letras fazem referéncia a qualidade de escravo liberto. Um pormenor da cultura

afro que Milton Nascimento poderia alcancar e da doutrina que o bispo e o poeta (ambos

1 OLIVEIRA, José Fernandes de. Oferenda. Sao Paulo: Panoramico, 1983. (Disco)

12 CNBB (org). Puebla, 1979: texto integral. In: Documentos do CELAM. S4o Paulo: Paulus, 2005. (Edigdo de
Bolso) (p. 301).

3 1dem. (p. 312).
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Pedros) poderiam apresentar. As duas cangdes mais representativas do disco sdo a primeira e

a segunda que transcrevemos abaixo:

EM NOME DO DEUS*
(Milton/Casaldaliga/Tierra) (1982)

Em nome do Deus de todos os nomes / Javeh / Obatala / Olorum / Oié.

Em nome do Deus, que a todos os homens nos faz da ternura e do po.
Em nome do Pai, que fez toda carne, a preta e a branca, vermelhas no sangue.
Em nome do Filho, Jesus nosso irmdo, que nasceu moreno da raga de Abrado.
Em nome do Espirito Santo, bandeira do canto do negro folido.

Em nome do Deus verdadeiro / que amou-nos primeiro / sem dividicao.
Em nome dos Trés que sdo um Deus s6, / Aquele que era / que é / que seré.
Em nome do Povo que espera, na graca da Fé, a voz do Xang6, o Quilombo-Pascoa que o libertara.

Em nome do Povo sempre deportado / Pelas brancas velas no exilio dos mares;
Marginalizado / nos cais, nas favelas / e até nos altares.
Em nome do Povo que fez seu Palmares, / que ainda far4 Palmares de novo
-Palmares, Palmares, Palmares do Povo!!!

Um toque de militancia e uma dose de histdria, e a cancdo nos mostra um principio
comum a todos, o direito a liberdade de culto. O direito de cada um a nascer e se fazer
humano se faz diante da obrigatoriedade de se reconhecer a equidade e a igualdade, principios
que na religido catdlica sdo tidas como idénticas, mas na realidade do direito, sdo
completamente distintas. A igualdade pressupde a auséncia da distingdo entre os seres. A
equidade equivale a distribuicdo de tratamentos desiguais entre os tidos como desiguais
(TAVARES, 2014, p. 16).

A expansdo da liberdade € vista, por essa abordagem, como o principal meio do
desenvolvimento. O desenvolvimento consiste na eliminacdo de privagbes de
liberdade que limitam as escolhas e as oportunidades das pessoas de exercer
ponderadamente sua condicdo de agente. (SEM apud TAVARES, 2014, p. 26).

A masica nos deixa muitos outros exemplos de que até na religido, o negro ainda pode
ser encontrado como um cidaddo desigual. Mas até certo ponto, podemos imaginar que 0s
principios de igualdade e equidade ndo caminham juntos. Numa maior possibilidade de
explicar a igualdade que o representou em mausica, Pedro Mendes a colocou na mdsica
comercial. O padre José Fernandes de Oliveira o colocou na musica religiosa catolica. Como

vimos na canc¢éo citada acima, a Igreja catolica se preocupa com o principio da igualdade em

1 NASCIMENTO, Milton. CASALDALIGA, Pedro. TIERRA, Pedro. Missa dos quilombos. Rio de Janeiro:
Avriola/PolyGram do Brasil, 1982. (Disco)
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sua doutrina. A luta de classes se deu exatamente quando os desiguais comegaram a reclamar

seu posto frente aos chamados “iguais”.

NEGRITUDE®
(Pe. José Fernandes Oliveira) (1987)

Como um céu cheio de estrelas / Assim é meu irméo
Como um céu cheio de estrelas / Assim é minha irma

Meu irméo é negro, tem a pele negra / E tem a cor do espaco sideral
Minha irma é negra e tem a pele negra / E tem a cor do espaco sideral

Negritude é luz de Deus / Negritude é imensidao
Negritude € uma promessa de amanhéa / Branco e negro
E amarelo e vermelho / E 0 mesmo jeito / De o Senhor mostrar a sua luz

O negro, com sua manifestacdo existencial a partir dos anos 1970 na musica e no
cinema, ainda continuou sendo um objeto de desigualdade, sendo tratado por vezes como
inferior e como peca de procura por uma histdria do Brasil hd muito esquecida e deixada de
lado, como se apagasse o0 que aconteceu entre 0s séculos XVI e XIX. Por entre polémicas, ha
guem defenda que todos somos iguais, e por entre discussdes e debates, hd quem defenda que
somos iguais sem precisarmos de tratamento desigual. Cabe aos sensatos pensarem tais

questdes.

Concluséo

Assim falando, se para a musica, todas as cores sdo iguais, 0 negro nada mais € do que
uma cor no meio de tantas outras, pois a dignidade dele em suas lutas e suas ultrapassou o
cerne do que se questionou durante séculos, a de que os brasileiros sdo formados a partir dos
negros e dos indios, e a respeito do que disse Gilberto Freyre (2004, p. 361), “todos os
brasileiros, até os loiros t€m uma heranca vinda do negro”, a mudsica vem a provar isso por
meio de suas letras.

A mais emblematica das artes provou isso com artistas brancos interpretando negros,
artistas negros inovando o comércio mundial, artistas brasileiros negros se infiltrando nas
interpretacdes de artistas consagrados do cenario mundial como Djavan (colaborador com
Stevie Wonder) e Gilberto Gil (gravou um dueto com a cantora italiana Laura Pausini), e
muitos outros. Mas a verdade é que quanto mais investigamos, mais nos surpreendemos.
Nossa pesquisa ndo chega ao fim neste paragrafo, deixamos aberta a curiosidade, pois a

musica brasileira possui mais de 100 anos, remontando ainda aos lendarios discos e cilindros

> OLIVEIRA, José Fernandes de. Pré ver a paz acontecer. S&0 Paulo: Panoramico, 1987. (Disco)
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fonograficos da Casa Edison nos primeiros anos da primeira década do século XX e ali, com
Patépio Silva e sua flauta, o primeiro negro na MPB fez sua historia.

Enfim, deixamos nossas impressdes e queremos descobrir cada vez mais informacdes.
A quem interessar possa, deixamos 0 espaco aberto para consideracGes e investigacoes

futuras.
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